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En aquel Imperio, elree de la Cartografia logré tarfeccion que

el mapa de una sola provincia ocupaba todaiudad; y el mapa

del Imperio, toda una provincia. Con el tiempo, estagamlesmsurados

no satisficieron y los colegios dddgrafos levantaram mapa del
Imperio, que tenia el tamailiel Imperio y coincidia puntualmente con él.

JORGE LUIS BORGES



EDITORIAL

Tras un afio de silenci@artografias, Revista de pensamigmntegresa de nuevo con su
namero 4. En estenpasse El Grupo de Filosofia del Garraf ha seguido su trayectoria

de lecturas compartidas, dando sus frutos en dos numeros de la revista: el n. 4 que,
lector, tienes entre sus manos, publicado como es habitual al inicio del otofio, y el n. 5
que, esperamos, veld@ luz invernal.

En este nimero 4 presentamodassier sobre Clément RossEt lector podra
disfrutar de once articulos, publicados en orden de edicion de los libros de Rosset, que
bien puede servirles a modo de breve introduccién de su obra,qeacarae a los
territorios sobre los que navega este vitalista francés. Un soplo de aire fresco para estos
tiempos de incertidumbre en el que vivimos. En el aparta@imulevistasy a modo de
homenaje a Zambrariee cumplen treinta afios de su muehemc tenido la suerte
de contar con una experta en Zambrano, la doctora en filosofia Maria Elizalde a la que
Carles Urgelles, especialista en artes plasticas, ha interrogado. En el apartado
Miscelaneacontamos con un muy interesante capitulo de Gianrico iGkoofy un
escrito sobre Wittgenstein en Rusia. En tiempos de pandemia no podia faltar un
apartadaCovidcon cuatro reflexiones al respecto. En el apartado de arte, Ester Astudillo
nos deleita con su creacién poética, y Urgellés y C. Gallego nos ofrendass
valoraciones criticas sobre una exposicion de arte, el primero, y una pelicula del cine
club, la segunda, ambas actividades de nuestra capital del Garraf. Acabamos esta
edicién, numero 4, con algunas resefias sobre novedades de lecturas, entredas que
encuentran las dos ultimas publicaciones de dos colegas del Grupo de Filosofia del
Garaf.

Ya veis, sobrevivimos. Disfrutar del menua sugerido, que en diciembre esperamos
ofreceros un banquete sobre el amor.

Josefina Aranda



14

26

32

42

58

78

82

91

101

106

114

SUMARIO

Editorial
DossierClément Rosset

La filosofia tragica de Clément Rosset. Mas alla de Nietzsche
ALIN SALOM

La ldgica de lo peor. Notas de lectura
JOSEP PRADAS

Principios de sabiduria y locura. Hiperracionalismo
JOSEFINA ARANDA

Clément Rosset: a propdsito de la identidad
ESTER ASTUDILLO

Hume en Rosset
FELIX PARDO

Pierre Soulages : 101 anys de negre llum
CARLES URGELLES

Sobre el cinema i Clément Rosset
CARMEN GALLEGO

La alegria de vivir y su reflejo en el arte

PILAR RUIZ

Entrevista amb M. ElizaldéAltres veus, altres raons"
CARLES URGELLES

Miscelanea

Presentacié de Gianrico Carofiglio
CARMEN GALLEGO

La verificacion del hecho y las funciones a cargo del abogado defensor en el proceso

penal
GIANRICO CAROFIGLIO

El extrafio viaje del doctor Wittgenstein, distinguido filésofo
JOSEP PRADAS



En torno a la covid

118 Desmontando rituales en la época de la covid

ARIADNA MENGOD

121 Qué hi ha de filosofia en la pandémia del coronavirus?
FELIX PARDO

133 Ensefiar filosofia en tiempo de pandemia

JOSEP PRADAS

139 Breve nota sobre la covidrilidad
ALMA LEH

Poesia

142 Efimera
ESTER ASTUDILLO

Artey cine

149 L’exposicio Elogi del malentg
CARLES URGELLES

157 Un cor trencat. Madre de Sorogoyen
CARMEN GALLEGO

Resefias

159 Yo soy el monstruo que os habkPaul B. Preciado
ELISABET FERRET

161 El consentimientde Springora
JOSEFINA ARANDA

164 ¢,De hombres a dioses? Progreso y evolucion. Dos boomerangs justicieros
de Ester Astudillo
ALBA BURGAZ

165 La persecucion del arte. De Walter Benjamin a los dadaistasep Pradas
NADIA NADOD



DOSSIER CLEMENT ROSSET




La filosofia tragica de Clement Rosset
mas alla de Nietzsche

ALIN SALOM

Clément Rosset tiene solo veinte afios cuando escribe elli@Xitosofia tragica.
Cuenta haberlo escrito en un estado de semisonambulismo. Es un texto tal vez
excesivamente vehemente, enfatida filosofia tragica siempre lo les Ademas,
¢,como, si noba aacceder a la escritutan casi adolescenteoMbstante, el textoo

ha perdido nada de su filo cortante. Parte de Nietzsche, pero va mas alla.

Lo tragico es esencialmente sorprendente

Imaginemos, dice Rosset, la siguiente esclenauerte del printehombre. La accion
transcurreentiempos de los primeros hombres. Uno de ellos muere por la noche. Los
demas, inquietos por el hecho de quesadespierte, que no se mueva, no hable, lo
rodean, le hablang zarandean¢,Por qué duerme con los oglsiertos? ¢ Por qué esta
frio, insensible? ¢Qué es esta extrafia enfermedad? Lo meten en una fosa, para
protegerlo de las fieras. Lo miramsombradgsmientras los miembros de la tribu le
echan encima la tierra que han quitado al cavar. Intentan comprendeigico es lo
esencialmente sorprendente, dice el joven Rbd3atigual que nos hayan hecho el
spoiler de la pelicula. La muerte propia o ajena siempre nos coge desprevenidos.
Siempre nos resultdificil de asumir El ser humano tiene una enorme ciged de
reprimir lo tradgico, desentenderse de la negatividad. Por eso la negatividada de
asombrarlo una y otra vezncluso eleva su rechazo de la realidad al estatuto de una
virtud, algo sublimeel humanismo La moral no es mas que la simpledpacidad de
afrontar lo tragico y admitir la realidaafirmael joven Rosset. Mejor dicho, la paradoja

de la moral es celebrar como valor supremo esta incapadittadambio, la paradoja

de la alegriael hombre tragices el afrontar lo tragico, la natiyidad, o sea cualquier

tipo de realidad, por poco deseable que)sea.

No es la muerte el Unico fendmeno tragico. Rosset sefiala dos otros fenémenos
tragicos. El primero de ellos es el inevitabilecaso de la afectivida@gxpuesto con
nitidez por ProustEl amor resulta en ultima instanciaviable: hay una soledad
fundamental del ser humano. El segundo es la bajeza hudeswitaen todo su
esplendor por Balzac. Ambos fendmenos nos sobresaltan en cada ocasion en que se
presentan ante nosotrdporquesan tragico$. El balance tragico de la existencia
humana es precisamente éste: finalmente aéalada sin amor, sin grandeza, sin vida.
En definitiva, & existencia humana esta cadappor la negatividad.



Prescindir de inyectar sentido

¢Por qué lo trdgico impregna la existend
humana? Lo trdgico es inexplicabl
ininterpretable, dice el joven Rosset. §

cristianismo pretendedarle un sentido do Rosset
tragico a toda costafirmando, por ejemplo, qug La philosophie
esun castigo por el pecado original. Raipa tragique
dd pecaddhemos sido expulsados del parais(
hemos sido sometidos a lo tragico. L
explicacion no es mas que un intento
exorcizar lo trdgicoEn cambio, bBstenerse de
explicacionesprescindir de inyectar sentido co

Clément

el mero fin de apaciguarse,s e | do
hombr es aquefogguecsonscapaces dp
afrontar |l o tr8gico. en- menc

profundos sin poru et
desconocimiento, la  imposibilidad  del
conocimiento es bastante perturbadora; deldtiperracionalismowpaqueja la cultura

occidental, com@uro rechazo de lo tragico.

La blasfemia moral

Tanto las religiones como la moral se rebelan, huyen ante lo tragico. Blasfeman:
AAaTr agi ci da ddicenpacratesees la primeagadfiuta de la blasfemia moral.
La moral no quiere admitir que las contradicciones son insolubles, que placer y dolor,
altura y ruindad, vida y muerte van unidggjue son la esencia de la vida humana. La
moral no quiere admitir que lo trdgico es insuperable. Pretende resolver estas
contadiccones 'y fundar qgiiereadue o lsombfes kean; e dien;
inocentes o bien culpables, o bien felices o bien desgraciados. Pero no las dos cosas a
la vez. Quiere que haya justicia y no ¢gieda mas remedio que inventar un mas alla.
Clémentmenciona&y a x , Fi | o cSoefigueas tragidasidetytbodgriega
anteriores a la corrosion de la concepcidn tragica de la vida, llevada a cabo por el
optimismo pueril de Socrates y Platblinguno deesos héroese bafia en agua de rosas;
afrontan la mixtura inextricable de gracia y desgracia de su destingasadigmas de
héroedragicos

Maés alla de Nietzsche

Clément Rosset se desmarcadNiletzschaespecto a@os cuestines: una es ldel origen
de la moraly la otra, la del valor de Imoral aristocraticaEl origen de la moral no
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resideen absolutceen la decadencia, la debilidadeb resentimiento de los esclavos,
como pensaba Nietzsctej no en el #Ainstinto andicetr 8gi co.
RossetEs esa huida la que losragerte en esclavosos esclavos pueden utilizar, en
efecto, la dictadura moral para sus fines; pero el resentimiento no es el origen de la
moral como cree Nietzsch&sta idea debilita la filosofia nietzscheana, piensa Rosset.
No es la decadencia la gdesemboca en instinto antitragico. Es el instinto antitragico

el que desemboca en decadenRiasset utilizados objeciones contra Nietzsche, dos
argumentos para defendermpia posicionEn primer lugar, no es imposible gan

una moral sin resentiméo. La moral si puede estamsada en la purg mera
generosidad. En segundo lugarndea del valor supremo de umeral aristocratica no

es valida, porquesa moral no es mas que una morafinanfante,una moralinade
vencedores. No surge del reseméinto, pero niega el azar, lo fortuit@onceptos
fundamentales de la filosofia tragic@orque defiende la idea de que el noble, el fuerte,
merecen la victoriaLa idea misma de mérites un rest@ntitrdgicoque permanece
dentro de la moral nietzschearHay demasiado optimismo en la idea de mérito. Los
antitragicos se niegan a reconocer la pureza, la inocencia rfgcasitani r azone s 0,
regponsabilidades, culpas, méritollo aceptan la no responsabilidaday que
abandonar no solamente la ideacdépa, sino también la de méritoafd vivir con
alegriatragica, hay que abandonar juicios morales y evaluadores. Muchos hemos
cultivado durante afios la idea de la responsabjlidad apego a la idea de mérito
Aunque parezca una idea laica, hunde dorelo sus raices en la culpa judeocristiana

y ha de ser abandonada si uno desea adherirse a la filosofia tragica

El azar, la méas profunda verdad de la filosofia tragica

En La l6gica de lo peqgrescrito once afios despuésldefilosofia tragica Rosset va
mas alla y construye los fundamentos de la filosofia tragica mas all4 de Nietzsche, y
son el azar y el silencio. Nos interesa en particular la cuestion del azar.

¢, Qué es el azaBegun la definicion del diccionariel azar es la ausencia de necesidad.
Deriva etimolégicamente de la palabra arabdesar, que significadado (el objeto
generalmente cubic@ue se utiliza enlos juegos).Rosset distingue entreos
concepciones del azaal azar constituidy el azar constituyentd=l azar constituido es

el azar posterior al orden. Ese azar queda en los margenes de lo ordenado, lo previsible.
Por ejemplo, por un golpe de viento le cae a una persona una maceta en la cabeza desde
el reborde de una ventana. Alli el azar es la interSeamprevisible, pero no irracional,

de varias series causales independiergégjue alguien hayaolocadode modo
negligente en el reborde de su ventana una matetze el viento sople emmomento

dado, que la personagmmprecisamente por aquabaren aquel momento, etc. En
cambio el azar constituyente es una idea anterior a todo orden o desorden. Es
primigenio. Esta es la concepcidén propiamente tragica del azar. Esta en Montaigne,
Pascal y Nietzschalice RossetLa existencia misma del Univexsla vida oel ser
humano se deben al mero azar. La muerte, la desgracia, el(oosihlquier otra
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enfermedadaparecen en mitad de la vida sin ningan tipo de justificacion. Simplemente
estan alli, pertenecen a la dimension tragica de la vida.

El azar onstituyente es falta de sentido radical. Este azar es un concepto mudo, que
abreal silencio. Tiene poca carga ideologica, no puede ser aprovechado por ninguna

politica. Del azar no hay ni puede haber el i gi - n, ni moral , ni
lotr 8§ gi c o“ BEsiursamtzancepto. En la filosofia casi que no cabe el azar, apenas
tienesitic. A ElI azar designa la imposibilidad

la filosofia tragica.El azar no se puede demostrgrero la necesidad tampocol E
porqué ultimo de lo que acontece, fundamentalmente en la existencia humana, no se
puede mostrar ni demostratlément Rosset dice: hay simplemedtes formas de
filosofar: una tragica y la otra antitragica; o bgsnexpuls&l azar del pensamiento

bien se lo defiendeY estaes la primerancrucijada de la filosofia.

¢Aceptar el azar o negarlo?, ésta es la cuestion.

Notas
1. rRossET CLEMENT: La philosophie tragiqueParis, PUF, colQuadrige, 1960, pp. 19, 22,
passim

2 . f Sladay lamuerte, establecer una diferencia, podria casi decirse, entre la vida y la
muerte, implica negar la idea de la muerte: por lo menos de lo que hay de tragico en la idea de
| a muaprcit,e.dl).(

3. ROSSET, ¢, Op. Cit, pp.165 y ss.

4. Rrossetc. Logique du pireParis, PUF, 1971, p. 78.

5. Kant, por ejemplo, aplasta la cuestion del azar éhlai al ®ct i ca terc@s cendent

antinomia de la Razon Pura. Dice que la Razdn puede sostener con igual rigor que todo esta
determinado dien que hay libertadp sea, quel espiritu humano puede erigirse como causa

de unanuevacadena fenoménica. En ninglin momento Kant expone la idea de que la totalidad
pueda ser pensada como fruto del puro ;azar limita a agregar la voluntad pura al
detgminismo.
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CLEMENT ROSSET

LOGICA
DE LOPEOR

FLEMENTOS PARA UNA ALOSOHIA TRAGICA




La logica de lo peor
Notas de lectura

JOSEP PRADAS

La logica de lo peof1971) es una descripcion de la filosofia tragica, cual es sit@spir

Sus componentes esenciayesu historia, una historia que comienza muy pronto, con

los sofistas, aunque podriamos decir que en realidad comienza con lo que Rosset llama
el saber popularAqui comentaremos algunos aspectos de la exposicion de Rosset para
intentar clarificar su compcién del pensamiento tragico, asi como algunos de los
problemas derivados de esta concepcion.

Iniciamos una historia paralela a la del pensamiento no tragico, eso que los
académicos llaman filosofico. El pensamiento tragico y el no tragico en ocaseones
cruzan, porque en realidad es muy dificil ser un filésofo tragico y es facil caer en
desviaciones hacia la filosofia convencional. Por ejemplo, Rosset critica a los maestros
de la sospecha (Marx, Freud y Nietzsche), porque son fildsofesiealistaspero no
completamente tragicos, esdecisind eal i st as. En realidad, del
es antiideoldgico, sino neédeoldgico, ya que ni siquiera cree en la eficacia de la
ideologia!. Para ser cabalmente tragico hay que saber algo magqgde meramente
antrideologico: hay que sabgue el idedlogo habla de nagar lo queel anttidedlogo
no se esta oponiendo a nada.

En realidad, la filosofia nace con una intencion bien clara: construir un orden, una
l6gica de sentido que dé precisameesentido a la vida humana, convirtiendo el azar
originario, el caos, en algo aparente, y el orden en algo real conectado con algo
inteligible. La filosofia, vista asi, nace contra el saber popular, que hace del caos el
inicio de todas las cosas. Asi cemta Rosset su reflexion critica sobre el uso
constructivo de la filosofia occidental, que nace para ser alternativa a una mitologia que
es insatisfactoria a los 0jos de ciertas personas que ya no confian en ella por razones
que la historiografia ha expiido ampliamente. Conste entonces que el animo
constructivo de esa filosofia tiene antes un correlato destructivo y terrorista contra la
mitologia (y ya sabemos que no se zafara de ella absolutamente). La filosofia nace para
destruir el aspecto azaroso dentitologia, es decir, la arbitrariedad ddagosque a
pesar de sdbgos es caprichoso, y sustituirlo por logosmas ordenado y constante,
atar ellogosa la razén.

Rosset menciona a Anaxagoras por ser el primer explicitador de la intencion de
introducir a la razén como orden cosmioco({9 vy, a la vez como instancia de la que
participan los humanos. Peem realidagla conviccion de que hay una conexion entre
la realidad y elogos(superadora de la conexion mitolégica entre realidaggsepa)
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es muy anteriores una de los presupuestos basicos del llamado paso del ingosal
aunque también es un presupuesto indiscutible en el estatus del mittbgosimajo

la forma deepos En realidad, elogos filosofico no se puede entender sinepbs
tradicional, que hace referencia a las formulas oraculares, la epopeya, los discursos
sagrados, etc. Los primeros pitagoricos no diferenciabanlegtey epos y tal vez

por ello también Heraclito y Parménides formularon su pensamiento de una forma tan
especial, oracular, poética; usarorepbspara expresar ébgos Asi que la filosofia

griega comienza usando &lgos de las corporaciones rgiosas, los chaanes
(oraculos),la mitologia, en forma depos para canalizar sus propias formulaciones.
Para Heréclito, por otro ladtmgosera la palabra pronunciada, Yerdad racional que
contieney la realidad que define, las tres cosas a la vez. De maneraujued lagos

ya contiene una relacion implicita con aquello que designa, el mundo, lomts. (

No podremos entender a los presocréticos si perdemos de vista esta idea de conexion
entre la palabra y la realidad, idea que esos griegos no cuesponare les parece
evidente; soélo los sofistas comenzaran a ver que no hay tal conexién. Hasta ellos, la
relacion dellogos con la realidad no puede entenderse siepels porque todavia
persiste una cierta concepcidn magica de esa relacion entre las palEsapsas,
heredada de una tradicion arcaica no cuestiGnada

Frente a esta intencionalidad originaria en la filosofia, Rosset postula otra opcion, la
trgica, la légica de lo peor, que convierte el orden establecido en algo aparente, al
tiempo que el ar (con todas sus consecuencias) se convierte en lo real (lo originario),
gue la filosofia intenta tapar conlegos(lo que sélo es aparente desde el punto de vista
trdgico de Rosset). Esta linea tragica de la filosofia intenta un desvelamiento He lo rea
oculto desde la otra ribera del rio, pero también es un ejercicio de terrorismo, de
destruccion de lo ordenado.

La verdad silénica, el azar y la necesidad

Rosset presenta una tradicion filosofica tragica, que comienza con los sofistas (por su
apelaciona la convencion y su escepticismo epistemolégico), sigue con Lucrecio,
Montaigne, Pascal, Nietzsche y otros. Pero si indagamos en la mitologia, también
hallaremos expresiones terroristas, segun la formulacion de R@¥sétmas tragico

gue el encuentrongre Midas y el sileno Marsigsel que siempre dice la verdad por
dolorosa que sea, dado que sieerginda ebrio. Nietzsche habla de esta concepcién de

la verdad (la verdad desvelada fruto de un acto de ruptura, al desgarrar el velo de Maya
para contemplata verdad desnudlanuy tempranamente, el nacimiento de la
tragedia

Segun esta narracion, Midas intentaba cazar al sileno Marsias, sin demasiada fortuna,
hasta que un dia consigue atraparlo en estado de embriaguez, que era el habitual en
Marsias.Entonces le pregunta, puesto que el sileno siempre dice la veoiedes lo
mejor para el hombre? Wespués de vencer la resistencia del sileno a haskar|e
contesta: "Ho del azar y la fatiga, lo mej@s no haber nacido, no ser ngaeo como
edo0 ya no es posible, lo mejor seria morir proht€osa que Nietzsche interpreta
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inversamentebajo la forma de un vitalismo arcaico, implicito en las narraciones
homeéricas y en el espiritu de los aqueos que las protagonizaron: lo peor es morir pronto,
y lo peor en segundo lugar seria morir algund.vez

¢, Cuales son los elementos principales del pensamiento tragico? El azar, el desorden
inicial, el caos primigenio, lo irracional, lo inevitable {neluctable), la repeticion, la
orientacion destructiva o rerista del pensamiento critico, el escepticismo radical
(nada puede conocerse), el nihilismo (no hay nada, no hay orden), el silencio.

Rosset presenta el pensamiento tragico como una forma diferente de pensar, da hacer
filosofia, de contemplar el munddayvida. Pero no comalternativa a otras filosofias.
No es otro sistema filosdfico sino la negacion de los sistemas filoséficos, ya que estos,
desde sus inicios, intentan poner orden al caos inicial, al azar, mientras que el
pensamiento tragico lo acemamo realidad que no exige explicacion, que no hay que
retocar. Asi que la filosofia tragica se eggenouna descripcion correcta de la realidad,
desplazando al resto de las metafisicas al ambito de la paranoia, que es pretender que
haya una conexién dre la logica y la ontologia. Es paracmese afdn de someter
azar a un orden logicpara poder explicar la realidad, empobreciendo u ocultando el
estado originario, azaroso, de lo existente.

El mito de la caverna es un buen ejemplo de tal pararmia. ® Pl at - ite A nada
dar cuenta de lo que ocurheego lo que ocuerextrae su ser de otro luglrego existe
ot r o °lformylandodasi la creencia de que higo masjue completa lo que existe.
Mientras que el pensamiento tragico simplementaitado que existe en calidad de lo
que existe, lo que se da, logghayy nada mas. Asi que el mito platénico es un engafio.
El hombre tragico no carece de nadiaeso que esta en otro lugamplemente desea
algo que no puede definir, tiene umacesidad sin objeto, necesita lo imposible, pero
no carece de nada. El mas duro de los pensamientos no es el de creerse en la carencia
de algo, sino el de saber que no hay nada de lo que arecer

Para ilustrar un poco la manera que tiene Rosset de entqensamiento tragico,
podemos usar una comparacion muy culinaria. Hay tres maneras de filosofar, igual que
hay tres maneras de hacer una sédssalsa logradaesultado dé&rabar elementos con
exito, ordenar el azaredsus componentes, trascendsgriexplicarlo (hablar)la salsa
malograda o no trabada, porque no se conjugan bien esos elementos, a pesar del empefio
de negar su existencia por si solos, de negar el@mailtimo, regarse a hacer la salsa,
negarse a trabar los elementos y dejarlspedsos en su azarosa disposicion inicial,
porque se acepta que estén asi; afirmar por ello elcadiar.

Esta Ultima es la opcion de Rosset, que se quiere situar en una posicion lateral, como
si hiciera metdilosofia 0 metametafisica.Pero ke aqui lapiedra de toque de su
pensamiento: afirmar el azar primigenio, el desorden y la imposibilidad de conocer la
realidad es también una forma de describir el mundo, es una metafisica. ¢ Se puede hacer
una critica destructiva a la metafisica sin hacer meta#sic
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Desmontando a Platon

Antes de tratar esproblema hagamos un repaso historico, siguiendo el hiltexiel

de Rosset. Este hilo comienza con Anaxagoras, como ya hemos mencionado, y sigue
los pasos de los sofistas y garanoicocritico, Platon. Con tag Platon no consigue

llevar a cabo una critica cabal de los sofigtagstoque sélaafirmanlo que se délas
apariencias, lo que se nos aparece, Yy las palabras que las nomlogog § poco se

puede criticar del decio que se daDe hecho, no hagritica posible a esta propuesta a

lo largo de la historia del pensamienga,que lo que se da se da y punto (recordemos
gue asi comienza &ractatusde Wittgenstein)Solo seria criticable predicar algo mas

alla de lo que se da (que las aparienciagesales, o que no lo soBlaton critica a los
sofistas porgue no van mas alla tejos puesto que €l busca cruzar esa frontera a
sabiendas de que Socrates habia advertido de los riesgos de definir los conceptos
mediante el lenguajeRor eso,Platon se deshace de los sofistas por la via rapida,
desacreditandoles, pero sin tomar en serio los contenidos esenciales de la sofistica (su
escepticismante cualquier afirmacién sobre las aparien@asihlismo, su espiritu
tragico). Elfragmentasiguientees muy ilustrativo

Ataque por vicio de forma, esa es, como sabemos, la conclusiBrotigjoras el inico
dialogo de Platon dirigido directamente contra los sofistas: el sofista, segun sus propias
premisas, no deberia ensefiar [puesto que no; sditweh bien, ensefia; luego se contradice.
Ningun tema del pensamiento sofistico es abordado en momento alguno del dialogo (no mas,
por otra parte, que en alguno de los otros escritos de Platon). ¢En qué es Platon un
calumniador genial? En haber situadd@npensadores que queria eliminar (y que en gran
medida logré eliminar materialmente, pues casi ningun texto de los sofistas ha sobrevivido

a sus ataques) el propio vicio de su filosofisoffistica [ €] Ocurre que | 0o gue
de los sofistas esu concepcibn tragica de la naturaleza del hombre y del ejercicio del
pensamiento [ é] . Aproxi madament e I o gue pi e

recomendables que se burlan dededad indiferentes ante las desgracias de los otros, sin

moralidad yanimados, en el ejercicio de su oficio, por dos Unicos moviles; el dinero y los

pl aceres. [¢é] Plat-n no reprocha a | os sofi st
que sean codiciosos y vanidogos

Abordamos aqui la cuestion del acierto de Boakinterpretar la relacion de Platon
con los sofistas, a través ddlotagoras segun Rosseel Unico didlogo expresamente
escrito contra ello&como si no tuviera en cuenta@brgias. Por un lado, no podemos
aceptar esta idea sin mas: es ciertoSpeates habla de Protagoras, al principio, como
de quientrafica con los alimentos del almaero a lo largo del texto la cosa va
matizandose y cambia de sentiBor otrolado, no es cierto que no haya una discusion
sobre los contenidppero, ademas, salta que Socrates adopta un cierto estilcstf
por el que se evidencia su afnisticq eso que Platon tanto reprocha de los sofistas.

Podemos aceptar que en los sofistasanisyica(discutir por discutir, confundir para
ganar en cualquigliscusién), pero hay indicios de que también ese animo esta presente
en el Sécrates histoérico, y que de él pasé a Euclides de Mégara y a Eubulides (el autor
de la paradoja del mentiroso). Como dice Ferrater MiosuDiccionario de Filosofia
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la mala famale la sofistica en manos de Platon deriva mas bien de sus prejuicios contra
la escuela de Mégara, en la que ya ve ese interés eristico de jugar con las palabras,
mostrando "un inmoderado apetito por superar al adversario” al margen de la verdad.
Tal vez pr ello la estancia de Platon en Mégaradumstante corta. Esto nos debe
hacer pensar que cuando Platén ridiculiza la eristica de los sofistas estd apuntando
también a su propio maestro y que, consciente de ello, desvia la atencién hacia los
sofistas. B cuanto a los contenidausentesde la sofistica, eProtagorasno es
precisamente el lugar donde se muestren mejor tales supuestos vacios. Protagoras
defiende alli la identidad entre bondad y placer, en un sentido utilitario, y tal cosa es
una posicidrconcreta que puede entenderse en términos no exclusivamente nihilistas.
Por otro lado, se puede decir quatdilégicao los llamados discursos dobles no son
meros instrumentos competenciales eristicos vacios de contenido filosofico, sino que se
aplican omo instrumento de analisis de las ideas y del conocimiento humano,
instrumentos que, por lo demas, fueron aprovechados por SAcrates (may&léita)
(dialéctica, que en el momento de la redaccion Rletdgoras ain no ha sido
completamentelefinida pao Platdén), siendo deudores todos ellos de Zenon de Elea y
Empédocles.

Por lo demasProtagoras ofrece una ensefianza para saber administrar los propios
asuntos y asumir la excelencia en la vida publicatestanégue permite alcanzar una
cierta aret§ cosaque incluye un saber sobre las virtudes o cualidades morales
necesarias para la convivencia epdés. Ega ensefianza no es meramente formal, sino
mas bien practicg/a que se adquiere en un proceso de convivencia gulifa lo que
podriamos llamar eatacion civica; de manera que el sofista no ensefivabfio sino
que sélo aflade pinceladasua conjunto de elementogara llevarlo a niveles de
excelenciadice Guthrié.

Pero vayamos al centro de la cuestion:Pebtdgorases uno de los mayores
muestarios del afan eristico de Socrates, lo que haria de éste un safsstalingun
otro didlogo platonico esta tan lleno de argumentos falaces como éste, y ninguno tiene
una teoria ética tan dificil de conciliar con las demas ensefianzas platonicas", dice
Guthrie, dado que Sécrates asume posiciones sofisticas y Protagoras asume posiciones
socraticas (que la virtud es una forma de saber). Mas alun, Socrates actia aqui como un
sofista mas, ante una audiencia humerosa y usa tanto la dialéctica como la oratoria.
Socrates defiendmclusoel hedonismo, una especie de hedonismo psicoldgico basado
en el autocontroll@ moderacion, una forma de conocimiento). Guthrie dice que aqui
Platén aun no ha desarrollado bien la teoria de la identidad entre virtud moral y saber
(el intelectualismo socrético) y por eso la ética que se refleja en el Socrates del
Protagorases incompatible con la que aparece eé8derates deborgias Sin embargo,
se puede suponer quepeimer Sécrates no cree ni una sola palabra de lo que defiende
sino que mas bien cree la version que Platon pone en boca de Protagoras (que la virtud
es saber). Por otro lado, Guthrie afirma que la doctrina de la moral civica de Protagoras
es aceptada por Platon, de manera que no hay hostilidad contra el safigtaiem de
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este dialogo, sino solo ironiRerosobre esto hay opimnes para todos los gustos:
algunos piensan que Socratesnetusocruel con Protagoras.

ParaGuthrie no obstanteno se trata de un dialogo hostil. Protagoras es un oponente
valioso y admirado, y en el dialogo se capta cierta cordialidad (en contraste con los
insultos presentes en@brgiag. Y la perspectiva ética que se muestra aqui no es para
nada el nihilismo h#onista defendido por Calicles enGbrgias En contra de lo que
dice Rosset, eProtdgorasno es el mejor ejemplo de ataque platénico contra el
nihilismo sofistico, ya que se muestra en él un determinado contenido ético. Es mas
bien Platon quien juegd papel de sofista en el didlogo, quiesa argumentos triviales
con la intencién de confundir y vencer.

Hume

Tras la estela de Lucrecio, Montaigne y Pascal hallamos a Hume, uno de los mas
coherentes entre los pensadores tragicos, segun Rosset, pata gutea de Hume a
la llustracion esodoun modelo de pensamiento tragico.

Hume duda de la efectividad de la critica a las creencias desde la racionalidad, el
antrideologismo que practicara Voltaire, por ejemplo. La razén no va a conseguir que
las creencias y las supersticiones vayan a ser sustituidas por algo ciertajeaifgana
maneraambién pretetieronMarx, Freud y Nietzsche. Hume renuncia a convencer a
nadie de la futilidad de las creencias, ya que reconoce que losdaimapodemos
escapade ellas;funcionamos con ellas, y sélo una perspectiva diferente nos permite
mirar a distancia y contemplar esa manera désdérumanospero sin consecuencias
efectivas en cuanto a un posible cambio de conducta en vistas a un progresB@ocial
esq Hume ya no es un filésofo ilustrado y, per ellg mas auténticamente tragico que
el mismisimoNietzsche.

Esto recuerda un pasaje derba, el griego de Kazantzakisen el que Zorba
recrimina a su joven acompafante, idealista y margdsteecir, optirista y no tragicq)
gue esperéitimenteconvencer a las mujeres de la isla de la necesidad de cambiar su
relacion de dependencia respecto de sus maridos, y le recuerda que, si quiere
desengafarlas de su actual paréisque creen que es ese estado en que viven, puesto
gue no lo cambianjantes debe proporcionarles otro alternatouee solo sera eso, un
paraiso, una alternativa basada en una credpera, sigue Rosset, Hume adopta esta
perspectiva no solo en relénicon la creencia ideoldgica sino tambiétiaaspectos
mas prosaicos de la actividad humana, como la percepcion, la construccién de la
experiencia y las operaciones del entendimiento

La critica de la causalidad no consiste en poner en duda la a¢camdsf la causa, sino en
mostrar que ningiin hombre ha logrado decir hasta el momento lo que ponia bajo la palabra
causa Del mismo modo, las ideas de Dios, del yo, de orden, de finalidad, no son criticadas
en tanto que no demostrables, sino en tanto qu®n expresables, no definibles, en tanto
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guenadas No se trata de preguntaiissomohace, por ejemplo, Kaintde si hay o no una
finalidad objetiva en el hombre, en la naturaleza, de cual puede ser o de si podria haber una
finalidad mejor; la cuestibnug plantea Hume es totalmente diferente: ¢pensamos algo

cuando hablamos de finalidatl?

Schopenhauer y el pesimismo

Pero esta filosofia tragica no debe confundirse con el pensamiento pesimista, insiste
Rosset. Los filésofos tragicos no sedlo pensadore pesimistas, aunque su filosofia

sea mas pesimista que cualquier pesimistmmo ejemplode pesimismo que no es

tragico tenemos &chopenhaueri E | pesi m smo habla despu®s
terrorista tr8gico habl d°Bpmesindstadoeesdonquel a i mp ¢
entiende que hay algo, un orden previo que puede conocerse y descubrirgeen él

esalgo que no funciona ni funcionara nunca. Admite que hay un cierto sentido en las

cosas, pero insatisfactorio. Hay una mala ordenacion, pgeoacion al cabo. Hay un

cierto edificio que estd mal construido y cabe destegita peor de las combinaciones

posibles, pero es una combinacion dada. El pesimista admite que hay una mala
ordenaci -n y que incluso estereimprelgsodidee c ambi
trata de Yleibnizepsrejentple,re®un pesimista en tanto que admite que

vivimos en el mejor de los mundos posibles, por malo que sea, y que estamos
determinados a ello sin remedio. Peroeste sentido no es tragipara el pensador

tragico ni siquiera hay un edificio construido, no hay nada dado,y®en&dd?.

En el caso de Schopenhauesteanundo es el peor de los posibles, con lo cual la
l6gica de ese orden es una légica del absurdo. Sélo la voluntad individual sirve para
constituir acontecimientos, eso que da sentido a las cosas que pasan oHe dan.
acontecimiento proporciona sentidorascendencia a lo que simplemente pasa, lo que
existe. Para Schopenhauer, la voluntad es un acontecimiento mediante el cual se
constituye el mundo, para luego darse una constante repeticion, que es la forma de
ordenacién que Schopenhauer adhiitBero est no es pensamiento tragico, insiste
Rosset. Este sinsentido del orden del desorden que plantea el pesimismo es como lo
contrario a la nada. En el pensamiento tragico no hay contenido, no hay intencion
ordenadora sino terrorista, incapaz de ordenar, padgue no hay nada que ordeffar

La exigencia de callar ante lo real

Uno de los principales escollos del planteamiento de Rosset es su exigencia de silencio
queacaba siendo una contradiccion de gran cal@ddos los pensadores que Rosset
califica detragicos o cercanos al pensamiento tragico han hablado, y lo sabemos porque
precisamente han hablado. El mismo ha habiacidién
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Pero, ¢tiene sentido ser pensadoli¢@gracticar una naleologiay expresarla? Se
es auténticamente tragico y a la verniulador de ideas. Rosset da cuenta de esta
contradicciéh® si asumimos la formulacion del pensamiento tragico, de nada sirve
expresarlo; si lo no hablado simplemente no excluye lo pensado, si lo tragico ya es
conocido, aunqueo sea dicho, ¢qué sentitlene la expresion de la filosofia tragica
¢, Qué sentido tiene la actitud terrorista, la critica destructiva de ilusiones y naderias? Si
no se espera producir cambios, ¢ para qué, entonces?

Ser filosofo tragico y a la vez escribir en clave de filosofiaideag acaso no te
convierte en impostor8e puedalecir tal vez que se escribe con la esperanza de
provocar un cambio en el mundplo que es igual, con la misma esperanza de Marx,
Freud y Nietzsche. Pero tal cosa se opone a la l6gica de lo peor, reRossde Sin
embargo, de alguna manera debe justificar la accion de expresarse y escribir desde el
punto de vista tragico, dado que él mismo lo lleva a cabo. Hay que salvar la autenticidad
tragica.

Alega Rossetque si el pensador tragico escribe no esladntencion de cambiar
nada, dado que niega cualquier tipo de realidad en el acontecimiento, que haya
acontecimientos. Un acontecimientoadgo que pasa y se afiade a lo que hay porque
sobresale, algo que va mas alla del simple pasar, algo que adzaael pensamiento
tragico, dado que todo es azar, los actos humanos son como afiadir un grano de arena a
un montén de arena, es decir, algo que cuantitativamente no va a modificar
cualitativamente el ser de la arena, nada que pueda modificar al ser, congguest
innumerables azar¥sAsi pues, ¢,qué sentido tiene expresar lo tragico, hacerlo publico,
hablarlo, si no va a tener consecuencia alguna?

La respuesta de Rosset es simple: la afirmacién de lo tragico en si mismo, en tanto
que lo tragico es precisamerdfirmar la ausencia de solucién posibl€al afirmacion
0 aprobacion se justifica en tres razompes:un ladoafirmacion de la vidaelegir vivir
gueriendo vivir, o elegir el suicidio queriendo morir. Ambas cosas en sentido pleno, no
a medias. Se trata de elegir embarcarse en un trayecto, aceptar estar en el viaje, a
sabiendas de que no disponemos de control alguno sobre la dirageitevgra, y aun
asi escogemos subir al barco. S6lo este acto es susceptible de modificar lo dde existe
por otro lado, rmacion injustificable de lalegria de vivir injustificable porque no
hay nada a lo que adherirse, no fayna de describir l&elicidad; asi que cualquier
alegria de vivir es irracional, excesiva y abusastade mas®. Y finalmente, el aracter
indestructible de laprobacion No se puede interpretar, luego no se puede vulnerar.
Aprobacion del azar, de lo real, con alegria,sometida a la afirmacion previa de
pensamiento alguno, de verdad alguna. Es una apuesta?tagica

No obstante estas tres razonesherentes con el planteamiento tragiggué
justifica la expresion den pensamiento tragico? ¢ Para qué escribo estara Hf?
¢Para los demas? ¢Qué impaostano va a cambiar nada? Este es el problgme, a
pesar de todo, Rosset escribe y publica. ¢ Qué intenta mostrar, ensefiar? ¢ A quién? ¢ Con
gué interés, si no merece la pena? Si toda accion es inutil, ¢de qué diilvie, es
ensefar? Hasta cierto punto, la critica de Platén a los sofistas (que ensefian a pesar de
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su escepticismo) esedianamenteoherente(obviando que ensefian a vivir en la
ciudad) ¢ Por qué se dedicaban a ensediaro creian nada de lo que ensenal&ai@
ensefian a usar el lenguaje con fines politicos, a manipular con la palabra, reprocha
Platon. Pero si Rosset ni siquiera pretende tal cosa, ¢por qué y para qué escribe?

Rosset justifica todo esto como una apuesta por la aprobacion de lo peor, determin
lo peor de los pensamientos considerando que cualquiera de sus formulaciones es
provisional, en espera de algo peor. Asi que presenta una justificacion en la experiencia
de su propia aprobaci®in Podria decirnos que él s6lo hace una descripcion del
persamiento tragico, no una descripcion de la realidad, que resultaria innecesaria. De
esta manera justificaria su escritura. Sin embargo, la pregunta inevitahkastisnos:
¢para qué, si hablar no sirve de natlaadava a cambiar nada?

De los filésof® tragicos que han hablado, y podemos decir que Lucrecio, Montaigne
o Pascal son un gran ejemplo de no haadiido callar Rosset dicegue no son
pensadores que busquen trabar un sistema déideademos estar de acuerdo, pero
se expresan, y la cuesti@s para qué, si eso supone aportar un grano de arena a un
monton de arena, cosa de la cual es consciente cualquier pensador@é@idecir de
Hume, que no contento con la publicacién ddatado sobre la naturaleza humana
viendo gque no suscitab@amentario alguno en los circulos literarios y cultos de su
entorno, escribié é\bstract una resefia anonindel Tratadg para echar mas lefia a un
fuego que no daba mas de si. Si Hume era tan tragico, ¢ para qué tanto empefio en que
se hablase de su libro?

Si acaso uno habla para si, es para sacar afuera algo que no puede quedar adentro.
Es cierto que ficallar es peor, todas | as
dAHay aYn muchas,dceNerzschEpPuede qelastasiideas hayad de
Nietzsche un tragico incompleto, frente a la orientacion terrorista de Rosset. Pero es la
Gnica cosa que justifica el hablar, porque las verdades calladas se vuelven venenosas
sobre todo para uno mismo y por eso hay que deamaporque satisfagan yara
guéen el mundo, sino para no envenenarse uno mismo. Uno piensa y escribe para si, y
este seria el tnico motivo nihilista de la expresion escrita.

La utilidad de hablaexpresarse por escrito puede considerarse desde varias
posibilidadesPodemos estate acuerdo con Rosset sobre su futilidad, por aquello que
se trata de afadir un grano de arena a un montén de arena. La historia humana es la
repeticion de lo mismo, una y otra vez. Pero, entonces, ¢para qué expresar nada?
Podemos necesitar decirnoslo, coafirmacion para uno mismo, como aprobacion,
para salvarnof?odriamos creer que sirve de algo, a pesar de thdgrano de arena
puede mover a otro grano de arena. A efectos colectivos e historicos no hay alteracién
en lo humano, pero a efectos partacak si: un libro escrito hace tres siglos puede
provocar un vuelco en la vida de un individ@uizas sea ésta la motivacion de todos
los que expresan algo (filosofia, literatura, arte@luyendo a Rosset, sea lo que sea eso
que intenta hacer.
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En realicad, el nihilismo y lo tragico son también propuestas, modelos de
pensamiento, modelos de vjdma perspectiva sobre lo real, una metafiSoa salsas,
aunque Rosset no quiera reconocerlo. No es cierto que el pensador tragico se niegue a
preparar una ssé con los elementos primarios con que cuenta, sacados del azar. Rosset
prepara una salsa y procura que le salga lograda, no malograda, para luego decir que su
filosofia consiste en afirmar lo tragico y negarse a hacer filosofia. Afirmar el azar es
tambiénuna concepcion del mundo, y conlleva una concepcion de vida subyacente.
Llamesele tragica, pero es una concepcion mas, un intento de presentar un conjunto de
ideas/conceptos/ingredientes concatenados de forma coherente, entre los cuales haya
una necesidadmplicita, una ineluctabilidad. La cuestion pendiente es para qué.
Desdefia a Nietzsche por presentar una propuesta vital, el superaotisbaie un
modelo de vida, por lo que se convierte en pseudotragico, o no del todo. thddico
y al cabo, Nietzde ha desmontado la trama metafisica de la vida cultural, social y
moral, al sugerir quano hay una base para sustentar la creencia de que las palabras y
las cosas estén conectadas. Pero el ser humano necesita canalizar sus energias creativas,
su deseo, Nietzsche propone que sea bajo un modelo artisgcoico, una afirmacion
de si mismo que no pretenda tal conexién por lo demas ilusoria, pero que dé sentido a
la propiavida a sabiendas de que no desemboca sino en una ilusigryandge no
hacer nada, e seria lo mas coherente con la perspectiva tragica, conduce a la muerte
en vida, a dejarse morir de apatia.

Pero si no hay nada que sirva de nada, si no vale la pena actuar, si no hay razén
suficiente para presentar nada, la escritura de Rosset dewersercicio de
incoherencia, una sofistica en el sentido peyorativo que le da Platon, una contradiccién
en lugar de una afirmacién. Puede que Rosset sea un integrista del pensamiento tragico,
un tragico auténtico frente a los tragicos a medias, peroaastateberia dejar de
escribir, dejar de ensefiar, dejar de hacer ridanismo lo sostiene: ser tragico consiste
en negarse a hacer filosofia, afirmar el azar y negarse a trabar los elementos del azar en
una salsa consistente (tarea reservada a los dfesfds), es decir, consiste en callar,
en el silencio.

Notas
1. rosseT Clément La logica de lo peqrBarcelona, Barral, 1976, pp.-43.

2.GUTHRIE, W. K. C, Los fil6sofos grieggaViéxico, FCE, 1985, pp. 17 ss. También Ramén Valls,
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3.NIETZSCHE, F.El nacimiento de la tragedjiMadrid, Alianza, 1984, p. 53. Curiosamente, esta
historia no tiene referencias conocidas. Nietzsche no las da. La que proporciona Andrés Sanchez
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Principios de sabiduria y locura.
Hiperracionalismo

JOSEFINA ARANDA

iQué gran descubrimiento el del Sr. Cléement Rbsaetor de lectura facgin perder

un apice de profundidad, inclasificable en ninguna de las corrientes contemporaneas de
pensamiento, perque comparte con los pensadoresnfrases de adiados del siglo

XX la cuestion de estilo, su interés por la literatura y el psicoandlisis. En 1991, Rosset
escribe su®rincipios de sabiduria y de locyranteresado por el tema de lo real sobre

lo que ha indagaddesde el inicio de su obranEsteescritq nos ofrece su visibn mas

clara sobre qué es lo real y en qué consiste este afan de verdad que caracteriza a la

filosofia desde sus origene&iorgio Colli describié la fuentele la sabiduria en la

l ocur a, en Al as pal atag delsanta del otdeulo &éifidoi a
También Platon en éledroexalta la locwa por encima del control de gihace decir

a S-crates que ANl os bienes m8s grandes |
por un d?oRossat instala andadura el ansia de saber que, segun Aristételes,
todos deseamos; pero solo el loco controla la verdad y su razon se amplia hasta
margenes infinitos.

Relatomi lectura de Rsset en dos apartados, la primera sobre los principios de
sabiduria sobre lo reglla segunda sobre el principio fundamental de la locura.

1) Principios de sabiduria sobre lo real

El objetivo de la filosofia desde sus inicios ha sido explicar en quétitsreal. El

tema de Rossess lo real, pero él no hace ontologia de lo real. Suasbuaa critica a

la metafisica. &gun €] la historia de la metafisa es un intento de dar sentigo
significancia a lo que nio tiene. De lo real solo podemos decir que es. Los principios

de redidad, los principios de sabiduria sobre lo yews los presenta Ross®in las
palabras de Parménides,les fragmentos VI 'y VII de skoemadonde la diea de la

verdad revela al poeta quélasealidadi Hay que decir y pesnsar
lo que existe existe, y que lo que no existe no existe; te invito a meditar sobi#r esto
Vi) . AiNam&sa doexistir IFo gqgue no existeod

Estas son las palabras mas sabias que puedan ser diclabymano sobre lo real.
Algo que parec®bvio, pura tautologia, verdad innegablesntidad absoluta. Que el
ser espoco, pues, podemos decir sobre lo real. De todos mgduogh se atreveria a
negar todo esto?
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Rosset recoge al respecto la sabiduridut@ecio en su poeme rerum natura
Venus, h diosa del amolg anuncia una verdad simildiia naturaleza de las casa
consiste en las cosas mismyas s o | o “ &anto ka dibsa dedarménides (con su
metafisica idealista) como la de Lucie(con la suya, materialistaacen del humano
un condenado a la realidad.oNbodemosescapar de lo que esta aqudhpra. Lo real
representa la nesidad (aquello que no puedesuzeder)Esta seria la verdad Unica a
la que podemos acceder los mortales.

Pero la via de la verdad marcadaParménideddice la diosa, esta fuera del camino
de los hombres. Y asi parece ser, yaquaéay or 2 a fAest 8 muchos
admitir que lo que existe no existe del todo, y que lo que no existe tiene cierto grado de
e X i s t>.éNaaceptmos lo real tal cua por su insignificancia, por su singularidad,
por su crueldad, su crudezauesta admitir el aqui y aholas humanos somos muy
dados a referirnos al pasado o al futuro para poner en cuestion lo preskitetel
nunc una ley de la que es imposiblecapar. De lo real siempre nos sorprendemos,
como Freud ante la Acrépolis de Atenas, sorprendido ante su existencia, camessi
de verla directament&o hubiese creido en eltel todq o solo en el momento de
tenerla presente, ante sus ojokiseerareal. Quiza anide en nuestro interior cierta dosis
de incredulidad que nos hace dudar de lo teakeal siempre se preserdamo una
sorpresa.

De hecho el camino marcado por Parménsdse la identidad del sgmonto sera
rebasado por uno de sus principales seguidores, Platén, eu&dfista(242 a) hace

m§

decir al extranjero que van a cometar parricidic i Nos ser 8 necesari o
cuarentena la tesis de nuestro padre Parménides y establecer que bafoasgeaatos
elnoser es y que el ser, .dAhosabienyRadbnnodsa al guna

del todo a su padre, lo dejaal herido. Le reserva la auténtica realidad de esa l6gica del
ser como algo eterno, inmavil, Unico: al mundo de las Idepss caracteristicas son

las mismagjue lagdel ser de Parménides. Asi Platon mantiene el ser de Parménides en
el ser de las Ideas, pero incorpora el mundo sensible, el mundo de las cosas, el mundo
material.El mundo del cambio,ste mundo que vemos aguahoradel que captamos
simplemente imagenes, apariencias, y, gagun Platoncaptamos errbneamentéo

hay ciencia del mundo sensible, del mundo del cambio, del mundo de las apariencias.
Pues bien, ésta sdedrealidad que Rosset acepta, del quesimosible obtener ninguna
verdad. Solo existe lo cambiante, lo sensible, el mundo apardfdéa es su
epistemologia, un raditascepticismo a la manera debhting Gorgias el so$ta, a

quien podriamos repetir, invirtienditeralmente sus tres proposines sobrela

realidad yel conocimiento: la @idad no existe; si existiera no la podriamos conocer:

y, en caso de que la conociésemos, no podriamos comunicar con el lenguaje nuestro
conocimiento a los demas. Invertim@$) larealidad existe(2) pero no la podemos
conocer y (3)no la podemos comunicar a los demas con el lenguajestridue
produccion, nuestra{gresentacion es yma duplicacién, otra cosgielo real. Nuestra
representacion del mundo resiempre es un doble, una ficcibn (a daanera
nietzscheana) exigida por la insoportable levedad del ser de lo real, por la incertidumbre
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que produce lgeal, por su insignificancia y por su singularidad, por su crudeza.
apariencias, la imagen de las cosas, las copias de las que habld@agioma Rosset

para mostrarnos en qué consiste este intento de dar sentido y significacion a lo que no
lo tiene.

1) El principio fundamental de la locura

No podemos conocer lo realgn nuestro intento por alejarnos de @stpotencia, de
estainsignificanciade lo real,damos crédito a lo que no exisaéfirmando lo que no
existe: ese es el principio fundamental de la loc@lahumano en su afan por
significantizar todo lo que existe, llegara a afirmar incluso lo que no eRistset dice

gue hay dos tipos de locuré) la locura aguda, alucinatoria dondet@®a por real lo
quenoexist¢ sol o es accesible a unos pocos:
p u e dha dicho Ey.Una especie de paranoia, en su acepcion griega, de crear un
discurso més alla de lo racional.(2) la locura suave, dulce, que abarca a la mayoria,
donde se a una preferencia por lo irrealdondese encuentra mucho mas interesante

lo inexistente. Podemos afadue existen algunas excepciones. Serian los fildsofos
tragicos: sfistas, Epicuro, Lucrecio, Montaign®ascal, Hume Nietzsche, cuyo
objetivo comun es pensar lo real, afirmandolo como algo crudo, imbécil, singular,
anico, insignificante, indiferente. Serian los maestrol duesta tragica de Rosset

que se salvan de la locura con su aprobacién incondicional de lo real y su caracter
insignificante.

Rosset se preguntgDe dénde surge esta preferencia por lo irr€at® que
observamos un deseo, un gusto por lo falso (vemos entusiasmadoslado®nista
de joyas falsas); vivimos en un mundo de simulacros, un mundo que pone en duda todo
lo que creemos real. Nuestras casas y nuestros armarios se llenas de réplicas de disefios
originales. Observamos un gugtor el artificio (construimos jardines, colinas d
rocalla para hacer parecer grande lo pequefio o lleno lo vacio). Jugamos con la realidad,
desplazandola y recuperandalamoenel caso del nifio del quereud nos relata que
juega corun carrete de Hu; estirando y recogiéndolo, hace aparecer y @desagr lo
real. Vivimos vidas virtuales, donde nos enamoramos y tenemos sexo cada vez mas
maquinalDonde la imaginacion juega un papel cruaatase dispara facilmente hacia
lo falso y artificial, haia el mundo de las aparienciase@mos mundos irréss para
huir de este real, insignificante, cruel, doloroso, inaguantable. Habria millones de
locuras suaves. Rogseeivindica la razon del loces el que, de manera mas insistente
reivindica la razon. El imperio de la razén del loco abarca no saominio de la
razon, sino también el &mbito de lo no razonable, esta postura de la razon de los locos,
la denomindiperracionalismg exceso de razoén, racionalismo exager&sohecho la
razon del loco es superior a la del sabgp Ee muestra, por ejefapen la postura del
cientifico,incapaz de aceptar otra verdad que la cientifica.
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El mecanismo del deseo sirve a Roset para explicar este desplazamiento de lo real.
El deseo viene marcado por la pasion, que crece cuanto mas alejado se halla el objeto
de deseo mismo. Como ocurre con el deseo del fruto imaginacapaz de saciar el
apetito. La imposibilidad @ saciarse, no es algo novedoso;Hexraclito lo habia
observadoiDe nada | e valdr2a a | os homBlres que
mejor delos mundos posiblede Leibniz no saciaria los deseos humagpasgjue son
éstos los que faltan.| Enejor de los mundos seria, como describe Rpsetn mu n d o
en el que °SslLadifidutasl pasa realizay @ deseo, para saber cual es nuestro
desep | |l eva a Lacan a zanjar su apuesta con
Deseamos lo que nuestros familiares, amigos, nuestra sociedad nos pone como
deseable. Pero si el deseo esta siempre en funcion de la falta, esquema necesario para
poder deseapodriamos pensar que es imposible que éste falte nunca al humano. Somos
seres carentes, de base, con lo que segun la estructura psicoanalitica del deseo, éste
nunca faltard. Ahora bien, las consecuencias seran una imposibilidad de saciar el deseo
de manea absoluta.

¢ Y ddnde esta el desorden de la mente hum8eg®eguntaRossety, por qué esta
dificultad para desear, para vivir seguin nuestros deseos? Rosset, retomando el viejo
problema de la interaccién entre mente y cuerquepta la propuesta de Miaigne y
la sefiala en la mente misma, al dejar de las orientaciones del cuerf@egun Rosset
Descartes y Malebranche proponen,qaga tener una mente ordenada, sana, hay que
dejar de lado los consejos que vienen del cuerpo. Es el cuerpo etigoe inla mente
al error, adejarnos llevar polas ilusiones de los sentidos, a caer anemgafio de las
apariencias. Para Rosset, esta tesis es la que domina desde Platén: la mente patina
porque se contamina del cuerpo. Es poniendo a la mente con® deludesorden
mental cuando nos encontramos con la supuestaalibguie radica en la mente misma.
Surge aqui la preocupacion moral por elegir lo que ha demsdugar de lo que es, lo
real,pudiendo elegir el desplazar lo real y preferfaleo, siasi salesea. Segun Rosset
la libertad es ummera lusion: nadie escapa de lo re@; que esd necesario, no puede
no darseLa mente tiene miles de maneras de extraviarse, pero el cuerpo nunca se
extravza. AiSol o el h o mb rdispors elé una raente, jp® r g u e
animales no deliran, porque estan incapacitados gue la mente abuse de €llha
propuesta de Rossstria una reconciliacion con el @iganimal de nuestra existencia;
debido a la megalomanéxacerbada del deseo por Iteiectual, nos hemos olvidado
de donde procede nuestra ascendencia verdadera. Rosset denuncia ese absurdo deseo
de la voluntad de inteligencia en su olghancipio de crueldadDice: fi e | absurdo
inherente a esa voluntad de inteligencia consastie todoen conceder mas valor a la
representacion de las cosas, que a experimentar esas mismas cosas, a probar su
i nt ensi dauwkmds aggidaipropuesta de la filosofia de Rpdsgando de lado
la imposibletematizacién del ser y proponiendo la expwria directa de la vida,
aceptando lo real tal cual es, con la gracia de la alegria, esa fuerza mayor que permite
paradéjicamente el acceso a lo réala filosofia de la experiencia tragica, que niega
los ideales ilustrados, hoy dia convertidos en mesmicio de las sociedades
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postcapitalistas que controlan y regulan nuestros cuerpos y nuestros deseos, aprobando
o sancionando las diferentes practicas sexuales.

El caso exagerado de este desplazamiento de la existenciadeds la pasion que
nos acecaa la locura aguda, furiosa, alucinatoria de afirmar la existencia de lo irreal,
de lo que no existdRosset nombra tres ejemplos:del avaroel del celoso el del
enamoradpdonde podemos ver gyeuanto mas irreal es el objeto de deseo, mas crece

el deseo hasta convertirse en pasi-n NEst a
los celos sean tanto mas violentos cuanto que su objeto es mas pobre, y se vuelvan
furiosos cuando ®st e’ Giefo ytLeonhta perdenartala i nex i s

infidelidad de sus esposesn tal de que ésta fuera real. El avaro es el Unico que ha

sabido desmaterializar por completo la materia, ha convertido el dinero (materia) en una
abstraccién, enna nada, en una irrealidad pule;ahi la atraccién infinita queqaluce.

El apasionamiento amoroso, cuyo objeto de amor es irreal, situado fuera de toda posible
experiencia, esunaeleccibi amada por | os psi qalycamor as fAel e
dicen Freudy Lacan, €histérico se mantiene en el deseo por latisfseccion para

poder seguir deando. Busca la insatisfacci@i;goce de la insatisfaccibn es mas
satisfactorioY el obsesivo, dice Lacan, apuesta por un deseo imposible, anuda su deseo

a una codicion que no se cumplirh nunci insatisfaccion mueveusdeseo. Ya

Cicerén enEl supremo bien y el supremo mescribeA A nadi e se | e ocurl
gue se encuentra mas satisian cuando un deseo se cumplge cuando no se

c u mp, iy patece que Montaigne repite estas mismas palabras. Esta parece ser la
condicion humanasegun Rossetlela mayoria neurética y los demas chifladosteA

la imposibilidad de escapar de lo rea que es lo necesario, esgplacable de lo que

no puedeescapar y de lo qusin embargosiemprepretendéuir, eso que determina su

real, el humano no puede dejar de inventar sus historias mas o menos delirantes, para

poder paliar esa crudeza que le supone lo real.

Notas

1. Colli, Giorgio:El nacimiento de la filosofiaBarcelona, Tusquets, 1996, p. 16.

2. Cdli, Giorgio, op. cit.,p. 16.

3. Parménideoema fragmentos VI y VII, citado por Rosset, @rincipios de sabiduria y
de locurg Barcelona, Marbot, 2008, p. 9.

4. Rosset, Clémentip. cit, Barcelona, Marbot, 2008, p. 15.

5.1bid, p. 13.
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Clément Rosset: a proposito de la identidad

Con motivo de su ensayo
Lejos de miEstudio sobre la identidad

ESTERASTUDILLO

La tesis principal de este breve ensayo del filésofo francés, que data de 1999,
relativamente tardio pues, es que el «yo» en puridad no existe, es una ilusién, tesis muy
a contracorriente del pensamiento contemporaneo, tanto desde el angultigiosic

como del filosoéfico. Para Rosset, el yo es una percepcion intima de existir y, como toda
percepcion, es circunstancial, no sustantiva. No existe un yidergtario previo a la
constitucion del yo social, conformado éste lentamente desde laianfgnque
generalmente tomamos por menascarao rol, el papel que adoptamos en nuestras
interacciones: en verdad, cuanto conocemos de nosotros es aquello que vemos reflejado
en la mirada del otro y con lo que nos identificamos, cimentado gracias aticeaue

la memoria.

¢A qué hace referencia en el titulo ese sintagma «lejos de mi»? En primera instancia,
resumida ya la tesis que contiene el ensayo, a lo inalcanzable de esa esencia intima que
fundamentalmente todos damos por supuesta, si es que talexistara: tan
inalcanzable como la propia sombra. Pero mas all4, apurando, quizas también se refiera,
si es que tal esencia pudiese existir, al deseo de que permanezca efectivamente lejos de
uno Mismo, como veremos mas adelante y por las razones quinseguiie sefalaré.

Empecemos el recorrido como lo hace el gutablando del embrujo del yo.
El embrujo del yo

Se trata de la fuerza de seduccion que ejerce esa quintaesencia interior, por
fantasmagorica que sea: es tal su poder que cada cual la dagntizgda; se percibe

a si mismo existiendo, siendo, y percibe también cierta continuidad en esa sensacion de
existir y de ser un si mismo igual a si mismo en el tiempo. En realidad, cuando se trunca
esa percepcion de continuidad, hoy el fenomeno se sfel& como psicosis u otro
probl ema ment al grave. Sin embargo, para

é [ d identidad personal es pues como una persona fantasmal que persigue a mi persona
real (y social), me ronda.

Ro

Y es de destacar ese 6rondar 6 tan acertad:zé

| ocura, |l os fantasmas, | a enfermedad, | a
siniestra. Rosset nos esta alertando de los peligros de sucumbir a sus encantos.
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Pas el fildsofo, lo que de verdad existe es el yo social, que es el que se desarrolla en
el mundo y en contacto con los demas, y que es, ademas, apuntalado por la faceta
documental y oficial que toda existencia en sociedad comporta: documentos y papeles
guese refieren al yo como individuo con un nombre determinado, un documento de
identidad, una fotografia, una imagen con la que identificarnos... Ese yo social engloba
el recuerdo, la memoria, y, por tanto, el deambular personal por la vida, los avatares,
aventuras y desventuras sucedidas, el periplo episédico de cada cual.

La supremacia del yo social sobre el yo privado se observa asimismo en el hecho de que
todos los fildsofos, de san Agustin en adelante, sitdan la continuidad de la persona en la
facultad deecordar, en la memoria sin la cual la unidad del yo se dispersaria y disgregaria
en sensaciones aisladas e independientes unas de otras. Ahora bien, la continuidad de la
persona concierne a todas luces al yo social (es decir, lo que ha hecho, loighe,ha d
etc.)?

No hay mas yo que el yo socfal.

[Para Pascal hay] una verdad filoséfica y mucho mas grave: fuera de los signos y de los
actos que emanan del yo y me identifican como quien soy, no hay nada que sea mio ni
propio de mf.

Ese yo social, tob real para el autor, también incluye la percepcion que nos hacemos

de nosotros a partir de lo que captamos de la mirada del otro sobre nosotros. Proust
escribia, en uno de sus volumene&ddusca deltiemgo, que fAnuestra per
social es una ceeci - n del pensamiento de | os dem§
caracteristico al que no podemos sustraernos, dentro del cual en nuestros primeros afios
nos individuamos y que constituye por demas la base del enamoramiento. Y para
Rosset, 0 de ssthdelye,lestapersonaldaddarialed el registro mas seguro
gue podamos consultar para cerciorarnos de la consistencia y de la continuidad de este
y 0°0

En cuanto a la identidad personal, esa etérea percepcion de si mismo, de unicidad y
singularidad pe-existente al yo social, nada sefiala que exista. Se trata de un substrato
hipotético, por mas genuino y auténtico que en realidad lo consideremos. Creemos que
es inalterable, la instancia que nos otorga nuestra verdadera personalidad y continuidad
del ser no sometido a los altibajos de los azares de la vida, como si lo esta el yo social
al que degradamos al estatuto de «mascara»: un medio de ocultacion y proteccion ante
el mundo y los demas, a fin de salvaguardar al yo verdadero de potenciales hastilidade

Siempre he considerado la identidad social como la Unica identidad real; y la otra, la
presunta identidad personal, como una ilusion total y al mismo tiempo perseverante,
puesto que la mayoria la considera como la Unica identidad real, siguiendopemeste

mas bien la impresiéon de Rousseau, que termind por perder la razén en la basqueda
apasionada de esta identidad fantasmag®érica.

Hume fue uno de los primeros fildsofos que puso en duda la existencia de esa pretendida
unidad del yo: cuando se observa a si mismo, el yo solo capta cualidades, sensaciones.
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Mas alla de ellas, o mejor, debajo de ellas ¢quién puede afirmar que exista ningu
sustrato?

Nunca puedo atraparme a mi mismo en ningun caso sin una percepcioén, y nunca puedo

observar otra cosa que | a percepci-n. [ €] S i
por la mente y ya nho pudiera pensar, sentir, ver, amar u odiar trasdangesicion de
mi cuerpo, mi yo resultaria completamente aniquilado, de modo que no puedo concebir
que[sic] mas haga falta para convertirme en una perfecta’nada.
El sentido del argumento de Hume es que no ha)
percegiones de cualidades o de estados psicolégicos o somaticos que podemos
experimentar en un momento dddo.
Rosset se vale de la literatura para hacerse traer el agua a su molino: se ayuda de obras
en lenguas diversas para llamar la atencion del prisnesfaat a través del cual ciertos
autores ya observaron ese yo en que nos complace creer, como queriendo argumentar
que la sospecha es universal y antigua, solo que no llegd a ser articulada hasta la
modernidad: por ejemplo. menciona, entre otros, a Mall@m€uentos indiosa
Maupassant egEl?, a Rimbaud etna temporada en el infiern@Yo es otr@), y a
Pessoa ekl libro del desasosiegfiic, Qué es ese intervalo que hay entre yo mismo y
yo? ) .
En definitiva, la tesis de Rosset en este librito se pre=iemir como la inanidad de
toda basqueda cognoscitiva de la esencia personal que creemos gque nos caracterizay a
la vez nos singulariza como individuos. Y ofrece diversas razones como argumentos:

1. Su sospecha sigue la estela de Hume, como ya se ha sefdhdotraer a
colacion aqui la tesis de algunos autores que han defendido que el yo en sentido
psicoldgico no es mas que un pronombre, nacido de la necesidad de una entidad
gramatical para esa primera persona que percibimos ser, una necesidad creada
por la sintaxis de la lengua, un universal pdioguistico, que tiene su correlato
mas evidente en las llamadas lenguas <4rordrop»: lenguas que exigen
necesariamente siempfa presencia del sujeto gramatical en la oracion. El
francés y el inglés son lemgs norpro-drop, mientras que el catalan y el
castellano son lenguas pdoop.

2. Toda instancia de introspeccién como via para el conocimiento propio, ademas
de inane para su finalidad en tanto que le falta la distancia necesaria entre sujeto
y objeto de dsidio, es solo muestra de vanidad narcisista disfrazada de otra cosa,
tan ubicua hoy en diguor ejemplo libros de autoayuda goaching Es una
paradoja en toda regla, pero cuanto mas queremos saber, mas nos alejamos del
saber que desconocemos que albaagadentro de nosotros:

[é ]terreno abonado para el narcisismo, la introspeccion se presenta por lo general
como una ofrenda complaciente de | a propia

trata de un discurso exhibicionista y de la peor especie, por cudittoda
componer un rostro para consumo externo, incorpora la impostura de pretender
limitar su interés por la observacion de si mismo. El deseo de ser visto se disfraza,

34



en definitiva, de intencidn de conocerse a si mismo. Menos sincera en este punto
gue @ simple narcisismo, que tiende a atraer sin disimulos la atencién del otro
sobre la propia persona.

3. Este fenbmeno tan prolijo en paradojas se inscribe en lo que algun autor ha
denominado «la venganza de lo reprimido» y que es de utilidad para eaplicar
general la historia humana y del pensamiento, y del cual emerge una vision
abiertamente tragicoOmica sobre lasrtbresy su quehacer en el mundo. Segun
esta tesis, aquello que uno persigue acaba irbnicamente materializandose en su
antonimo, tanto individal como colectivamente, puesto que en realidad nos
movemos impelidos por el inconsciente. Diversos autores aluden a ello de
formas diversas: Foucault con la sexualidad, Cieddme el fin de la humanidad
(Ala historia solo tiene un sentido irénjdiegaa un dia en que el hombre habra
consegui da exactament e | 0), kippvetsky,ar i o d ¢
Mardones,B.-C. Han en su tesis sobre kociedad contemporanea de la
transparencia, que en realidad persigue lo contrario de lo que predica

[é ] la introspeccion narcisista finge observarse solo para si mismo en virtud de
una ceguera que es justamente lo que irrita de esta forma inconsciente de
narcisismo, por una razon que Pascal supo desentrafiar (y que vale para cualquier
tipo de ceguera)i, Como seplica que un cojo no nos irrite y si lo haga un
espiritu cojo? Porque un cojo reconoce que nosotros caminamos derechos,
mientras que un espiritu cojo dirA qgue somos nosotros los que cojeamos.
introspeccién narcisista irrita porque es una forma deisism® que no es
consciente de serlo, del mismo modo que el espiritu cojo evocado por Pascal no
es consciente de ser un espiritu cojo. La introspeccién se niega siempre a si
misma pero es imposible conseguir que cobre consciencia de esta
contradiccion??

Pienso incluso que la preocupacion o la inquietud que conducen a interrogarse

sobre la propia persona y sobre lo que esta pueda tener de inalienable juega un

papel mas bien inhibitorio en la realizacion de la propia personalidad. Las
pregunt as uwie®n tdsmy rficad ment e?0 o AaQu® h
siempre han sido un freno tanto para la existencia como para la actividad.

En resumen, el ejercicio de la vida implica cierta inconciencia que podriamos

definir como una despreocupacion pofieri cuantogio. [ €] Qui en se exan
a menudo no avanza nada en el conocimiento de si mismo. Y cuanto menos se

conoce, mejor se encuentfa.

De ahique al inicio de estas lineas aludiera a la posibilidad de que el titulo del
texto, ese «lejos de mi», pudiera séelipretado no solo como una descripcion

del fenbmeno que describe, sino como un desideratum, algo en la linea de:
«jAlejad de mi este caliz!, pues cuanta menos necesidad tenga de examinarme
y de conocerme, sera sefial inequivoca de que mi vida va pordriagms.

4. Es inutil biologicamente. Rosset es taxativo sobre este extremo:
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Los datos que el individuo humano recaba sobre si mismo por medio de su
identidad social le bastan con creces para llevar su vida personal, tanto publica
como privada. No necesitemitirme a un sentimiento de identidad personal para
pensar y actuar de manera particular y personal, cosa que sucede de todas formas
por si sold?

5. Acaba ineludiblemente en decepcion:

[é ] El caracter desesperado de tal empresa [captar el yo] se reconoce en que su
propio éxito no informa en absolutQuien crea conocerse bien se ignora mas
qgue nunca?

Esto dltimo, ademas, rubrica la ironia paraddjica inherente a esa obsesiva
persecucion poel auteanalisis, a la que hacia referencia en el punto 3, mas
arriba.

Todo lo predicado hasta este punto sobre el yo personal y el conocimiento que cada cual
supone tener de si mismo es aplicable al de los demas, y por supuesto, igualmente fatuo
y vano:si el «yo» no existe en ninguna instancia, tampoco existe en la instancia del
otro. Por tanto, tan inane es perseguir el conocimiento del yo propio como el del yo
ajeno. A lo mas que llegaremos es a conocer su yo social, es decir, sus rutinas, sus
movimientos, sus dejes, sus habitos. Y aprenderemos a predecirlos.

La identidad prestada

Pero si Rosset, junto a otros pensadores, esta tan persuadido de la inexistencia de esa
nada a la que sin embargo otorgamos una ontologia, deberia explicar la universalidad
de tal creencia, especialmente siendo que la considera eirdne@ando menos,
infundadd. Aqui entra en juego la psicologia, que remite a la necesidad de la mimesis
en la fase de formacion del individuo y a la importancia de tal funcién en los primeros
anos de vida. Es por el mecanismo de copia y a través de la identificacion como el si
mismo se forja a imagen de otro, y de hecho lo hace mas alla de los afios formativos
constitutivos: lo hace también en la etapa de madurez. El «yo» como «otro», que a su
Vez es una copia de «otro», y asli infinitum Lo cual, por supuesto, €es, en la linea de
Rosset, cuando menos una paradoja, si no plenamente una falacia. Puesto que, ¢qué
puede ser ese «otro» habiendo convenido que el «otro», como el «yo», no existe?

El paiativo m4s comun para esa falta de ser de la identidad personal es la adquisicion de
una identidad prestada. Solo la imitaciébn de otro permite que mi personalidad se
constituya; epor otro lado la mejor forma dpie funcionen las cosas y la mas norimal
almenos segun la psicologia y el psicoandlisislos albores de la vida y de la infan€ia.

[é ] de otro modo, ninguna de sus [del individuo] mdultiples tendencias llegaria a
cristalizar en la unidad de una persona y a conformar la estructura de un yo, aunque ese
yo sea al principio una copia de otfo.
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El otro que me ha formado es como el Dios dedages, que debe seguir creando el

mundo sin cesar, de acuerdo con la teoria cartesiana de la «creacion continua»: si deja de
actuar, el mundo deja de existir. Del mismo modo, ese otro en quien me inspiro debe
seguir influenciandome en todo momento: snserrumpe su influencia, dejo de existir.

Salvo en el caso, naturalmente, de que su influencia se desvanezca en favor de la de otra
persona: en tal caso, mi yo no deja de existir, pero se ve alterado en mayor o menor
medida. Sin embargo, cambieonomiyi o | o que consi der o como
ser un yo prestado. Incapaz de existir por mi mismo, tomo prestada de otro su identidad,
adopto su yd’

En realidad, en estos fragmentos Rosset se refiere a las adhesiones y filiaciones que
vamos ejerciend@ lo largo de nuestra vida, a como con los afios dejamos atras a
nuestros viejos maestros, a nuestros tutores, generalmente los padres o cuidadores
primeros, y los substituimos por otros, que continian ejerciendo ese papel de incubos
simbdlicos a pesar dgue la relacion con los nuevos maestros haya dejado de ser tan
claramente asimétrica como lo es tipicamente en la infancia, para llegar generalmente
hasta el o lo§ enamoramiento/s. Es de inducir que, aunque no lo diga explicitamente,
Rosset se refiereigaliendo su razonamiento, a la identidad social de tales figuras mas
gue a ningun tipo de prefiguracion ontolégica.

R. Girard corrobora esa tesis de Rossetlentira romantica y verdad novelesca

t

calificando la nocién al usde «identidad romantica. a&rGd r [ é ] |l a autonor

yo, [la] considera ilusoria y de origen cartesiano (constituye a sus ojos la esencia de la
6mentir a 8 &fecBvamente aodfjindimos el «yo» con la «persona» en el
sentido clasico de mascara, ingrediente de la identataal.s

Girard va incluso mas alla: afirma que el deseo estd también mediatizado por ese
«otro» que nos moldea, a quien literalmente nos «pegamos» y que ejerce de mediador:

Esta negacion de la autonomia del yo queda ilustrada por la imposibilidad desdesear

es por mediacién de los deseos de otro, a quien René Girard llama el «mediador del
deseox: el yo siente tal admiracion por él que llega a adoptar sus elecciones y deseos.
Solo soy capaz de desear lo que desea un otro presfiyjioso.

Para Girardfi ledeseo segun étro siempre el deseo de sédtroo . Para este
la estructura del deseo es triangular e implica siempre la existencia de un mediador entre
objeto y sujeto, que es lo que despierta el deseo, en realidad hunca espquamss

guelo caracteristico es que el sujeto deseante niegue tal extremo

Aungue su ensayo es de critica literaria, hace observaciones muy pertinentes sobre
la naturaleza del Otro y sobre las relaciones cambiantes que se establecen con €l a traves
del tiempo y lssociedad, tal y como se desprende de su estudio novelistico. Su foco es
la mimesis como motor del deseo, la envidia, los celos y como son retratados en las
grandes novelas francesas y rusas de finales del XIX:

Proust ha afirmado constantemente que lalueidn estética dee temps retrouvéra
fundamentalmente una revolucién espiritual y moral; ahora vemos perfectamente que
Proust llevaba razén. Recuperar el tiempo es recuperar la impresion auténtica bajo la
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opinidn ajena que la recubre; es, por consigeiedescubrir esta opinidon ajena en su
calidad de opinién extrafia; es entender que el proceso de mediacién nos aporta una
impresién vivisima de autonomia y de espontaneidad en el preciso instante en que
dejamos de ser autbnomos y espontaneos. Recupteangd es acoger una verdad que

la mayoria de los hombres pasan su vida rehuyendo, es admitir que siempre se ha copiado
a los Otros a fin de parecer original tanto a sus ojos como a los propios. Recuperar el
tiempo es abolir una pequeiia parte del propialtn.2°

Rosset lo ejemplifica a través del Quijote, que solo puede desear aquello que antes ha

deseado Amad2s de Gaul a: ADon Quijote ha
de | a identidad personal 6. Sitenerenaypar go,

y

presente el contexto y, por ende, el propdsito para el que se eEti@uidote séatira

contra las novelas de caballerias y sus perversas secuelas, capaces de idiotizar a
cualquiera de sus lectores. Y por ello el héroe es un patético DoteCuligmlutamente
enloguecido. En tanto que tal, no deberiamos tomar al personaje como un modelo
normativo, ni a la novela como un cuento edificante, sino todo lo contrario.

Por el lado de la psicologia, Freud y Lacan, como psicoanalistas destacad@s) rubric

la primordial funcion del Otro en la ontogénesis del individuo:

No puede haber yo si no es del otro y por el otro, pues su apoyo garantiza la eclosiéon y
la supervivencia del yo. ¢En qué consiste ese apoyo? Segun Freud, en gue permite
establecer lo quest considera la prueba primordial de la existencia humana: la

constituci-n de una identidad sexual . Otros
primer lugar y principalmente | a constituci

que permite la consticion de una identidad (prestada) se presenta bajo dos formas
diferentes, dependiendo de la naturaleza del tttor.

La figura mas conocida y fundamental es la del «tutor paterno», que ejerce su labor en
la infancia por identificacion. La segunda es la«detor amorosox»:

En el segundo gran caso de identidad prestada, o de identidad apuntalada, el tutor es de
tipo amoroso, de modo que la sensacion de ser amado (por aquella o aquel a quien
amamos) trae consigo automaticamente la impresion de ser a secasedde pronto
dotado de una identidad persorfaé ] Soy amad®&, | uego existo.

[Efectivamente,] [s]i alguien me quiere, es que existo. Y si nos tomamge»eén el

sentido psicoldgico de la sensacion de poseer una identidad péesohajar del sentido
meramente logico que le atribuye Descartes ebDisturso del métodq podemos
considerar como férmula cartesiana de la certeza absoluta:fpéepao, luego existo

sino fime amas, luego exigio Finalmente, diria que estas equivalaacse podrian
demostrar asimismo por un argumento inverso: la interrupcién brusca de una relacién
amorosa (en la medida en que no haya sido deseada) suele traer consigo una crisis de
identidad®

La pérdida del objeto amado (o gbeido como tal) acarreautométicamente el naufragio

de una identidad que considerdbamos como un bien personal, cuando no era mas que un
préstamo, totalmente dependiente del amor del otro. EI enamorado abandonado se
encuentra entonces en una situacion de extfavio.
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Rosset exgra delBanquetade Platon el fragmento relativo a Aristéfanes y el mito de

la «media naranja»: solo en el amor podemos hallar la plenitud, reconstituirnos en
nuestro yo, que de otro modo andaria desgajado, incompleto. De nuevo topamos, afirma
Rosset, comtra paradoja, puesto que dos no pueden tener una percepcion de unicidad
compartida, que es rasgo exclusivo de la ipseidad. En el relato de Aristofanes, la ira de
Zeus condena a |l os hombres a | a soledad, p
si, oun repliegue en si mismo, sino una expulsion, lejos de uno mismo, o al menos lejos
de | a i dent i d°&sh soledaa ks, cjertamente dunagpérdida de identidad,

al contrario de lo que estamos habituados a argumentar («me aislo para egtarasolo,
estar conmigo mismo»), pérdida que, siguiendo a Aristofanes, solo es posiblemente
restituida a través del amor:

[ é lo mas importante del mito de Aristofanes referido por Platon es la idea de que el
amor seexplicapor la reconstitucién de una identidad previamente dinamitada, o dicho
de otro modo: no hay motivo para distinguir entre amor y constitiiciéeconstitucion

de la identidad person#l.

Se trata de una idea casi universal a través de las culturasficaagente capturada en

el verso de Mall ar m®, Afui mos dos, l o mant
vez, l o afir mo, he sido yob, pal abras escr
gue encajan bien con lo que Rosset califica de idea ilugpefia,ubicua, de identidad

personal o prédentitaria, sin ningan tipo de correlato real, segun defiende en estas
paginas, puesto que se volatiliza tan pronto desaparece esa aparente rubrica que
pareciera nos otorgaba el amaateado mientras nos correspgn Vista asi, la

«identidad» otorgada por el amor erotico ofrece una esperanza solo falaz, es fragil y
voluble: en cualquier momento, el objeto de nuestro amor puede cambiar de parecer y
arrastrar tras de si algo de ese yo que creimos haber alcanzadagirga quiebra en

Nnosotros.

Por otra parte, ¢qué es el neonato antes de socializarse? Nada; todo lo que pueda ser
lo es como potencia, no como acto. Alguna escuela psicoldgica, sin referirse
explicitamente a la identidad personal, si postula, sin @opajue la maxima
percepcion de fusion y completud del individuo, si pudiéramos llamarlo asi
prospectivamente, se sucede en el interior del vientre materno, aun en el Utero, y que a
partir del nacimiento se inicia, con la verdadera individuacion, el prodes
desgarramiento, abandono y pérdida. Podria en cierto sentido compararse, salvando las
distancias, con la metafora de Aristéfanes y el amor erético, solo que esta vez se trata
de un amor sin esperanza alguna, puesto que no puede aspiraracsaraido: al fin
y al cabo, somos hijos del amor, y el nacimiento es un desgarramiento literal de quien
nos am- | o suficiente para darnos | a vida.
l o mantengoo vVviene aqu?2, asi mi gamamas Cc o mo ¢
volveré(mos) a serlo. Desde este angulo, la maternidad no otorga remedos ni paliativos
tras expulsar al hijo al mundo; en cambio, el castigo es suplido por un amor materno
generalmente incondicional, que ofrece una identiliagketizabley confiabk al hijo y
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a la que, llegado el momento, sera él mismo quien renuncie (para substituirla,
efectivamente, por otra).

Una ulterior derivada del amor, como artefacto tal vez inseparable de la nocién de
identidady al que alude Descartes eas pasiones delma,e s el de | as perf
qgue i maginamos en una persona Qque pensamos
27_ Se trata de la nocion aéter egq que, sin embargo, es mas eficiente para explicar la
amistad antes que el amor. Asi pues, la unién denidar da origen a la amistad,
mientras que la unién de lo complementario da origen al amor erotico.

Cerremos este recorrido por la identidad personal segun Rosset concediéndole el
mérito de reconocer que, si bien a su parecer se trata de una condepoite es
capital para la concepcion moral de la vida y ha sido primordial para todos los fil6sofos
de obediencia moral:

Si la creencia en una identidad personal es inutil para la vida, resulta en cambio
indispensable para toda concepcion moral deda yj en particular, para la concepcion
moral de la justicia, basada no en la sancion de hechos sino en la apreciacion de
intenciones. Por esa razon, todos los fildsofos de obediencia moral han sostenido siempre
contra viento y marea el credo del libreitit, es decir, el dogma de una identidad
personal responsable no solo de sus actos sino tanyoé@mre todod de las intenciones

que supuestamente las originan: entre ellos, Kant, Sartre o incluso Paul Ricoeur.

De hecho, nuestra actual concepcionlalesida democrética y de responsabilidad
personal se apuntala también sobre esa nocion de «yo», al unisono con nuestro sistema
de justicia. La planificacion es un agravante en los delitos porque implica intencion y
deliberaciéon. ¢Donde quedaria la idedidertad, o la de voluntad, sin ese supuesto
«yo» que tomamos por el ultimo reducto de subjetividad y la maxima expresion de
nuestra singularidad personal? La arquitectura social y politica integra de la sociedad
contemporanea pende de que otorguemosembidese breve término linguistico cuyos
correlatos psicolégicos, sea 0 no certera la tesis de Rosset, marcan una desatada e
indiscutible tendencia a la inflacion.

Notas
1. Rosset, Clément:ejos de mi: estudio sobre la identig&hrcelona, Marbot, 2017, p7.
2. lbid., p. 26. 11. Ibid., p. 85 20. lbid., p. 46
3. Ibid., p. 27. 12. Ibid., p. 86 21. Ibid., pp. 4748.
4. lbid., p. 27. 13. Ibid., p. 85 22. Ibid., p. 53.
5. lbid., p. 89. 14. Ibid., p. 33 23. Ibid., p. 64
6. Ibid., p. 11. 15. Ibid., p. 41 24. Ibid., p. 69
7. lbid., p. 14. 16. Ibid., p. 42 25. Ibid., p. 55
8. Ibid., p. 16. 17. Ibid., pp. 42-43. 26. Ibid., p. 61
9. Ibid., p. 18. 18. Ibid., p. 44 27. Ibid., p. 59
10. Ibid., p.81 19. Ibid. 28. Ibid., p. 90
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Hume en Rosset

La lectura de Clément Rosset
de los Dialogos sobre la religiéon naturatle David Hume

FELIX PARDO

En la filosofia de Clément Rosset (193%18) puede observarse la influencia de autores

de corrientes filoséficas diferentes. Y a diferencia de algunos fildsofos coetaneos que
ocultan con pudor sus influencias, el mismo Rosset admite esta influenais. |Enas
encontramos significativas referencias a Nietzsche, Schopenhauer, Montaigne, Pascal
y Hume. EIl hilo rojo que hilvana todos estos fil6sofos, con estilos y pensamientos
diferentes, es la concepcion tragica de la vida, un interés que preside obda dke

Rosset desde su primer libta filosofia tragica(1960)*

Por lo que respecta a Hume, su influencia en Rosset es particularmente manifiesta
en dos de sus libroka logica de lo peor. Elementos para una filosofia tragicav 1y
y Lejos de miEstudio sobre la identida(l999¥, en los que aborda, respectivamente,
las dos cuestiones mas importantes de la filosofia tragica: por una parte la afirmacion
vital de la realidad, asumiendo el fracaso epistemolégico de la filosofia en la
conceptualizacid de lo ausente de la naturaleza, lo que comporta el rechazo de una
vision unidimensional de la realidad del lado del ideal (Bien, Belleza, Verdad, Alma,
Dios, Progreso), y por otra parte la negacion de la identidad personal, en tanto que
considera que nexiste un ser substantivo dotado de cualidades propias, sino que existe
un ser social con cualidades compartidas como resultado de las relaciones entre los
individuos, lo que comporta el rechazo tanto del solipsismo de Descartes como del
solipsismo de Hussl.

1. La cercania de Rosset a Hume

EnLa l6gica de lo peqgrRosset afirma la posibilidad de una filosofia tragica en la
medida que nos demos cuenta del fracaso epistemoldgico del pensamiento cuando se
propone dar cuenta de otro mundo (el mas alla), de la existencia o de la identidad
personal, y también cuando@®pone pensar una ausencia que es el ideal, el doble, en
lugar de pensar la naturaleza, la realidad, lo que es. La filosofia tragica, por tanto, esta
en las antipodas de la metafisica. Y en la medida que Hume niega toda validez a la
metafisica, Rosset neidera que éste es un fildsofo tragico. En particular se siente
cercano al escepticismo de Hume por lo que respecta al conocimiento objetivo y
verdadero, basado en una situacién determinista, puesto que asiente su afirmacién que
no existe ninguna conexidrecesaria entre hechos, solo la costumbre de percibirlos en
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una determinada sucesion. Y también se siente cercano a la indiferencia de Hume frente
al problema de la existencia de Dios, porque también entiende que es cosa tan vana
afirmar que existe comdianar que no existe. No hay manera de saberlo. Vaya, que
Rosset considera que esta cuestién no es un genuino problema filoséfico y por tanto que
le importa un bledo. En cambio, considera lo mismo que Hume que si es un problema
filosofico la naturaleza dBios, y en particular el tipo de argumento utilizado para
definir los atributos del Ser Divino y los designios de la Providencia Divina. De ahi que
Hume se ocupara de este problema enDsawgos sobre la religion naturay que

Rosset aceptara el encadmescribir una Introduccion a los misrhos

Y lo mismo cabe decir acerca de la identidad personal. Para Rosset el problema
filoséfico del yo no reside en su existencia, sino en el sentimiento que acompafa su
ausencia, la naturaleza fantasmagérica deta)asomo plantea ehejos de mien la
senda que ya transité Hume. Para Rosset es tarea vana pretender conocerse a si mismo.
No obstante esta ignorancia del yo hace posible que pongamos nuestra atencion en las
relaciones con las cosas y con las personggeypodamos experimentar en ello un
sentimiento de alegria. De ahi que afirme que sélo existe la identidad social, pues
considera que la identidad personal es una ilusion.

Esta afirmacion se puede calificar de escandalosa en la tradicidn filoséficenteicid
porque supone una ruptura con | a m8xi ma s
definici-n plat-nica del pensar como dAdi 8§l
despertd el afan en la mayor parte de los filésofos posteriores por comprender la
identidad personal y la esencia del pensamiento. En opinion de Rosset, el yo no es mas
gue uno de los papeles que representamos en la vida social y el pensamiento es la
expresion de dicho papel. Y esto es asi porque no hay ningin fundamento, ningin
dominio & la necesidad, ninguna dimension trascendente; todo es contingencia, azar y
temporalidad. No hay por tanto nada estable ni permanente en la realidad que permita
fijar conceptos adecuados a esa realidad que escapa a nuestras pretensiones de
conocimiento @rto y seguro, asi como a fijar un substrato como la identidad personal.

Y podemos sefialar aqui una nueva afinidad con Hume, para quien el conocimiento
no es posible sin la percepcion, y puesto que no tenemos ninguna percepcion del yo,
entonces no podemaosnocerlo. S6lo tenemos percepciones de las cualidades sensibles
de nuestro cuerpo. Para Hume lo que nos empuja a comunicar nuestros deseos y
sentimientos y establecer vinculos con las personas no es el reconocimiento de una
cualidad moral compartida gpertenece a nuestro yo, sino la simpatia, una disposicion
de nuestra naturaleza que nos permite reconocer la semejanza entre nuestra mente y las
demas mentes y modular nuestra identidad en las relaciones con los demas.

2. Los Dialogos de la religion naturale Hume

Antes de pasar al andlisis de la Introduccidén que escribié RosseD&llogos de la
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religion naturalde Hume conviene hacer algunas calas en algunas cuestiones previas:
el significado de | os t ®r mi no sueldentomar gi - n
como sinénimos, si bien el deismo se puede subsumir en una de las interpretaciones de
la religion natural; los antecedentes de la critica a la religion revelada de los escritos
sobre filosofia de la religion de Hume para percatarse de sauwidati historica en el

curso del pensamiento moderno; el lugar deDiddogosen el conjunto de la obra de

Hume, puesto que su critica de la religion es un tema recurrente en su pensamiento, y
finalmente una breve consideracion del estilo, los persotajestructura y los temas

de losDialogoscon el propdsito de encuadrar la exégesis de Rosset en su Introduccién

a los mismos.

2.1. Conceptos preliminares: Religion natural y Deismo

Por lo que respecta al concepto rédigion natural en | a eintm@addeliRel

Diccionario de Filosofiade J. Ferrater Mora leemos la siguiente definicion:

Consiste en una serie de verdades, principios 0 normas que, en principio, no son
incompatibles con la religion revelada, aunque sobre ello ha habido numerosas disputas.
Algunos autores han insistido en la compatibilidad de religion natural y religion revelada, y
otros, en cambio, especialmente los que han insistido en la religiéon natural, han estimado
que esta constituye, en todo caso, la base de cualquier posible éerelaci

Esta definici-n |l a podemos completar con
del Diccionario de la lengua espafiotke la RAE:

Religion descubierta por la sola razén y que funda las relaciones del ser humano con la
divinidad en la naturalezaisma de las cosas

Y por lo que respecta al conceptoddsme en | a ent r Riatianarid De 2 s mo 0

de filosofiade J. Ferrater Mora leemos esta otra definicion:

La afirmacion de la existencia de un Dios aparte de cualquier revelacion. Este Dios es
concebido primariamente como principio y causa del universo. Se trata del mismo Dios

afirmado por l a |l amada O6religi-n racional

ONaturalezad). En consecuensdsaquetierelabgQueos de
ver con una Providencia, y nada tiene que ver con la gracia. Es un Dios racional que puede

llegar a identificarse con una Ley (en el sentido racionalt ur al del t ®r mi

Conceptos tales como los de pecado, mal, redencion, etc. son explofdos deistas,
principalmente a causa de su caracter irracional. Los deistas han sostenido, ademas, que el
Dios del que hablan es, en ultimo término, el Dios de todas las religiones una vez que se ha
desposeido a éstas de todos sus elementos hisgpricasposi ti vosdo. [ .. .]

Desde luego, hubo considerables diferencias entre los deistas con respecto a su idea de Dios
y a la relacion entre Este y el mundo y los hombres. [...] [Los deistas radicales como Voltaire]
no estaban dispuestos a admitir que tal B®®cupase de los hombres, de su historia y
destino; de lo contrario, no podria explicarse la existencia del mal. [...]

También pueden ser considerados deistas Locke y Hume.
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2.2. La critica de la religion en el pensamiento moderno

Exponemos a continuaci@m esquema bibliografico de las principales obras de critica
de la religion de los filésofos de la época moderna que preceden a la publicacion
postuma de lo®ialogos de Hume. Por esta razén no se incluyen otras obras de la
Modernidad no de menor importaa comaLa religion dentro de los limites de la mera
razén publicada en 1793, de Immanuel Kant (1-1304) yLa filosofia del tocadqr
publicada en 1795, de Donatien Alphonse Francois, marqués de Sadd §144.0En

todas estas obras se puede apredigraczeso de secularizacion de la razon que se
produce entre los siglos XVIy XVIII, un proceso que tiene en Hume su momento mas
radical en la medida que incluye en su critica a la religion natural y en particular al
deismo.

Thomas More o Toméas Moro (1478535),Utopia(1516). Contra el principio politico
renacentista deluius regio eius religipara conseguir la paz, que consiste en aplicar la
confesion religiosa del principe a todos los ciudadanos del territorio, Moro defiende la

libertad religiosa, pot 0 que | o podemos tomar como un
tolerancia religiosa y de | a objeci-n de c
natwmali onali sta y wuna religi-n natural co

S®neca y Cicer - - n.

Edward Herbert de Cherbury (15831648),De la verdad1624).Piensa la religion
considerando Unicamente las verdades de razén y afirma que la religién esta provista de
estas verdades que proceden de las facultades de la naturaleza humana. De esta manera
establece los fundamentos metafisicos de la religion natural y en particular del deismo.

Jean-Baptiste Poquelin, llamadoMoliére (16221673), Tartufo o el imposto(1669).
En esta comedia critica la hipocresia de los falsos devotos y manipuladores del pode
gue les proporciona la religion.

John Locke (16321704), Carta sobre la tolerancidescrita en 1685, publicada en
1689).Razonabilidad del cristianism(@695). En la&Cartadefiende la libertad religiosa,
pero limitaba la religién al ambito privado y pganto defiende la separacion entre el
Estado y la Iglesia. Y eRazonabilidad del cristianismestablece la diferencia entre
una secta y una religion e introduce en la filosofia de la religion la categoria de
credibilidad.

John Toland (16701722), Cristianismo no misterioso( 1 6 9 6 ) . Af i r ma g !
sentimiento mor al del que participan todos
m8s I mportante que | os dogmas vy | os rito:

primigenia anterior a la religion reveladpie en el caso del cristianismo se identifica

con el panteismo de Moisés. También afirma que esta religion natural ha sido pervertida
por los sacerdotes, al introducir las supersticiones, los dogmas y los ritos para conservar
su poder. Asi pues, en estaalencontramos la primera concepcion del cristianismo
como religion natural.
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Pierre Bayle (16471706), Diccionario historico y critico (1697). Criticd la
intolerancia religiosa y la supersticion y refutd las teodiceas tradicionales. Considera
que la preguta sobre el origen del mal pone en evidencia la debilidad de la fe y afirma
la posibilidad de fundamentar la moral al margen de la religion. Se posiciona en el
escepticismo filoséfico, mostrando las contradicciones de la razén y argumentando la
imposibilidad de alcanzar una incuestionable comprensién racional del mundo, lo que
le llevé a mantener una equidistancia entre el teismo y el ateismo.

Jean-Jacques Rousseau (17121778),Carta a Voltaire sobre la Providencid 756).
Profesion de fe del vicario sabaya@ en el libro IV de la novel&milio o De la
educacion (1762). Critica la religion revelada, la institucion de la Iglesia y la
heteronomia de la moral cristiana. Sostiene que la religion es el fundamento de la moral,
pero una religion natural basada ésentimiento y en la conciencia. En este sentido
postula un deismo de marcada diferencia con el postulado por aquellos ilustrados que
basan la religiébn natural en la razén, como es el caso de Voltaire.

Paul-Henri Thiery, barén de Holbach (17231789),El cristianismo desenmascarado
o Examen de los principios y efectos de la religion cristiéhz61). ElI primer
manifiesto de ateismo de la Modernidad.

Jean Meslier (16641729), Memoria contra la religion(escrito entre 1723 y 1729,
publicado de manera parcial en 1762). El segundo manifiesto de ateismo de la
Modernidad. Critica contra Dios, la Religion, la Iglesia y la alianza de la Iglesia con el
Estado.

Francois-Marie Arouet, llamadoVoltaire (16941778) Diccionario filosofico(1764).

Defiende la tolerancia religiosa y la libertad de conciencia. Al mismo tiempo que critica

el clericalismo y las supersticiones, afirma la existencia de Dios y la utilidad de la

religion para mantener el orden social cotdsaclases populares. De aqui su afirmacion

Asi Dios no existiera habr2a que inventar
demostracion de la existencia de Dios por via racional; toma como argumento la
armonia universal.

2.3. El lugar de los Dialogosen los escritos sobre critica de la religion

Seguidamente presentamos la secuencia cronoldgica de los diferentes escritos de Hume
sobre critica de la religion con el propésito de contextualizaDiaggos en la
conceptualizacion de su filosofia de la religion:

1748: Publicacion del ensaymvestigacion sobre el conocimiento humadonde se
incluyen los ensayd3e los milagrogen la Seccion X) e la Providencia y de la vida
futura (Seccién Xl), en logiue anticipa la critica de la religibn que aborda en sus
Dialogos

1750-1751: Composicion de loBialogos sobre la religion naturabjue concluye poco
antes de su traslado de la casa de campo de Ninewells, donde habia vivido con su
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hermano y la familia déste desde 1749, a Edimburgo.

1751: Publicacion del ensaylmvestigacion sobre los principios de la mgrdbnde
defiende la tesis de la posibilidad de una ética normativa de aplicacion universal sobre
la base de los sentimientos morales comunes a toslgsiles humanos, los cuales son
inmanentes a la naturaleza humana.

1751-1763: Hume comparte el manuscrito de Ridlogoscon varios amigos, los cuales
le desaconsejan su publicacion.

1755-1757: Composicion del ensay®obre el suicidialonde defiende la ¢gtimidad
débuna persona a poner fin su vida cuando
proporciona mas que sufrimiento.

1757: Publicacién de l&listoria natural de la religiordonde analiza los origenes de la
religion, desde el politeismo hasta el m@iemo, en la naturaleza humana y defiende

la tesis que la religion no se origina en la meditacion sobre el comienzo de la naturaleza

y el orden de todas las cosas, sino en el interés por los sucesos de la vida que nos afectan
y conmueven, asi como en lasperanzas y temores en torno al sufrimiento y la
insatisfaccion que padecemos los seres humanos. Esta tesis, cabe decir, sera asumida
por Willliam James en su obtas variedades de la experiencia religiqd802).

1776: Enero: Tras conocer el diagnéstie la enfermedad intestinal que seria la causa

de su muerte, Hume introduce una clausula en su testamento nombrando albacea de
todos sus escritos a Adam Smith y manifestando su voluntad que sea el mismo albacea
quien publique subialogos Adam Smith se g0 a publicarlos. Agosto: Afiade a su
testamento una ultima voluntad relativa a su deseo de que se publiqéalegss

Y que si el manuscrito entregado al editor William Strahan no se publica en el plazo de
dos afios y medio después de su muerte, exgaqe sea entregado a su sobrino David
para que este lo publique. Fallecimiento de Hume.

1777: Publicacién postuma del ensagobre el suicidigunto a otros ensayos.

1779: Publicacién péstuma de Id3idlogos en una editorial de Edimburgo por su
sobrino David. En esta primera edicion no figura el nombre de la editorial.

2.4. Estilo, personajes, estructura y temas de los Dialogos
2.4.1. Estilo

El motivo de escribir esta obra con la forma del dialogo, cuando ya habia comenzado a
utilizar con éxito el ensaydespués del fracaso de la recepcion dératado de la
naturaleza human#1739), lo declara el mismo Hume a través de las palabras que
Panfilo dirige a su amigo Hermipo a manera de introduccion de la obra:

Cualquier punto de doctrina que sea ¢dvio que apenas admite discusion, pero que al
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mismo tiempo sea tamportanteque nunca pueda ser inculcado con excesiva frecuencia,
parece requerir algin método de este tipo para ser tratado; [...]

Por otra parte, cualquier punto de doctrina que se@stamo @ncierto que la razén humana
no pueda determinarse con exactitud respecto a él parece llevarnos naturalshente
decidimos tratarle a hacerlo en forma de didlogo y conversacion. [...].

Felizmente, todas estas circunstancias se dan en el temaligida natural ¢ Qué verdad

hay tan cierta y evidente como la de la existencia de un Dios [...]? ¢Qué verdad tan
importante como ésta, la base mas segura de la moral, [...]? Pero al tratar de esta verdad
evidente e importante, jcuantas cuestiones intrincadggen acerca de la naturaleza de ese
divino Ser, de sus atributos, sus decretos y su plan de providencia! [...]. Sin embargo, estos
temas son tan interesantes que no podemaos reprimir la inquietud de volver a investigar sobre
ellos, a sabiendas de que stdaduda, la incertidumbre y la contradiccion han sido hasta
ahora el resultado de los estudios méas ex4ctos.

Pero en mi opinion hay otra razon que la de adecuar el estilo al tema tratado y a la
actitud escéptica que debe presidir el tratamiento de oraatés espinoso como el de
la religion y Dios, y que la prudencia nos dicta que no debemos comprometernos con
ninguna conclusion, tal como hace Hume. En los afios posteriores a la publicacion del
Tratado de la naturaleza humaise efectia una evoluciéon dabyecto filosofico de
Hume desde una via epistemoldgica, que tiene como premisa la naturaleza
fundamentadora de la razén, y que implica un cierto grado de solipsismo filoséfico y
una forma literaria de exposicion cerrada y sistematica, hacia una vpdftca,
estética y religiosa, que tiene como premisa la naturaleza imaginadora de la razon, y
gue implica la salida del solipsismo mediante la sustitucién de la identidad del autor por
una dispersidn de personajes y figuras retdricas, que abre y ftagtaeescritura
filosofica, haciendo imposible su ensimismamiento y clausura dogmatica. Esta
evolucién pone de manifiesto un desarrollo estilistico con una clara finalidad retérica
gue justifica tomar a Hume como el primer pensador moderno en asunvarydlé
practica de la escritura las exigencias literarias de su propuesta filoséfica. De hecho, el
prélogo de loPidlogosconsiste en una reflexion sobre estilistica filosdtica.

2.4.2. Personajes
Los personajes de |I@ialogosson Panfilo, Demea, Cle@s y Filon.

Panfilo: Es el narrador de los dialogos y discipulo de Cleantes. Rememora los
argumentos que expusieron Demea, Filobn y Cleantes en una conversacion que tuvo
lugar en la biblioteca de este ultimo en torno a la cuestion de la naturaleza del Ser
Divino, sus atributos y la Providencia Divina.

Demea: Es el representante de la religion revelada y de la ortodoxia. Defiende la
demostracion de la Naturaleza de Dios por via del arguneermoori: define la

Natural eza Divi na c oquepofee enisignismalarazandesic es ar i
existencia.
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Cleantes: Es el representante de la religion natural y en particular del deismo. Defiende
la demostracion de la Naturaleza de Dios por via del arguragrasteriori considera
evidente que hay un ciertoden en el mundg en la medida que supone que la materia

no se ordena a si misma, la causa del orden del mundo debe atribuirse a un designio
divino. Critica la posicion de Demea por absurda. Considera que la expresion
Aexi stenci a n e ctidoparque tado lo que seecaneba doeo existente,
como cualquier cuestion de hecho, también puede concebirse como no existente. Su
posicion se ha identificado con la de Locke.

Filon: Es el personaje cuyas intervenciones son las mas extensas. Es ehtaptes

del escepticismo. Interviene como mediador entre las posiciones de Demea y Cleantes,
pero no busca una posicién de consenso ni tampoco una especie de sintesis dialéctica.
Se limita a constatar la inconsistencia I6gica de ambas posiciones y ecueoiase

gue sea tan arbitrario optar por una o por otra posicion. De aqui que se haya identificado
con la posicién de Hume. Considera que no tenemos ninguna experiencia de la relacion
entre Dios y el Mundo y por tanto la inferencia causal que hagamostaerdiacion
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2.4.3. Estructura y temas

es fruto de nuestra imaginacion y no de
la observacion. En consecuencia, la
expresi -n Acausao apl i
también carece de sentido. Por otra
parte, si se considera que la causa del
orden del Mundo es una razén superior
a la naturaleza, tabién cabria suponer
una causa de esta razon superior, y asi
hasta el infinito. Y tan legitimo como
este proceder seria atribuir esa causa a
la naturaleza misma. Por lo demas, y en
relacion al problema del mal, Filén
considera que Dios no puede evitar que
exista el mal en el mundo, lo que lleva
a cuestionar sus atributos de perfeccion
y bondad y en consecuencia que
podamos demostrar mediante la razon
los principios de la fe. Y finalmente
Filon no solo se opone a fundamentar la
moral en la religién, sino qumnsidera
gue la religion contradice la moral en la
medida que ha pervertido los
sentimientos que dan origen a la moral.

La obra consta de una Introduccion y de 12 p¥yteada una de las cuales esta escrita
en forma de dialogd.a Introduccion sirve para poner en escena los didlogos. Panfilo,
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su narrador, se dirige a su amigo Hermipo apuntando las ventajas de la forma del didlogo
en la exposicion del pensamiento filosofico, sobre todo cuando el tema en cuestion es
la religion yDios, y presenta a los personajes de los dialogos.

Las 12 partes tratan los siguientes temas: Parte |, el escepticismo; Partes Il y lll, el
argumento del designio; Partes IV y V, el misticismo y el antropomorfismo; Parte VI,
la hipdtesis de Dios como alndal mundo; Parte VI, la hipotesis de la comprension

del mundo no ya como una maquina sino como un vegetal o animal; Parte VIII, una
cosmogonia basada en la de Epicuro pero con la suposicién que la materia es finita;
Parte IX, el argumenta priori de laexistencia de Dios; Partes X y Xl, el problema del
mal; Parte XII, los limites de la religion natural.

3. Lalectura de Rosset de los Dialogos

Rosset comienza su Introduccion a la edicién d®lébgosen PUF con dos elogios:
en primer lugar nos dice que no hay ningun escrito de la llustracion que iguale esta
obra de Hume tanto por su estilo como por su actitud critica y escéptica.

Por lo que respecta al estilo, Rosset nos recuerda que Hume cdrd@azel final
de su vida que no habia escrito nada con tanto esmero y arte. Y el mismo Rosset sitla a
Hume al mismo nivel que los grandes estilistas de su época, mencionando al Voltaire
de lasCartas inglesasambién llamada€artas filoséficaspublicads en 1734, en las
gue hace una defensa de la tolerancia religiosa y anticipa el programa ilustrado que se
lleva a la préactica con la revolucion francesa en 1789, y al Dider@ateino de
Rameauo la Segunda Sétiraun dialogo escrito entre 1761 y 1763jblicado
péstumamente por primera vez en 1805 por Goethe en aleman, en el que ataca y
ridiculiza a los criticos de la llustracién. Por cierto, mas alla de lo que dice Rosset, cabe
decir que un elemento comun de estos dos escritos es la ironia, quentambié
encontramos en Id3ialogosde Hume.

La utilizacion del dialogo no es una decisidon caprichosa. Ni tampoco es la primera
vez que Hume lo hace, ya que encontramos un dialogo en la seccion XI de su ensayo
Investigacion sobre el conocimiento humatitulado De la Providencia y de la vida
futura, donde aborda la cuestion de la inmortalidad del alma. Tal como nos advierte el
mismo Rosset, cada vez que Hume trata un tema candente (que despierta la atencion y
el interés general, especialmente por ser de adfubhl por considerarse polémico),
expone sus ideas a través de diferentes personajes, dotando a cada uno con la misma
capacidad argumentativa, y dejando al juicio del lector que decida dénde se encuentra
Hume detras de cada argumento y personaje.

Por lo qie respecta a la actitud critica y escéptica, Rosset considera Bisddges
son el mas importante libro de critica de la religion de todo el siglo XVIIl, y por tanto
lo sitta por delante de los libros de Rousseau, Holbach, Meslier y Voltaire mensionado
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mas arriba. Y nos llama la atencion sobre dos desatinos cometidos por numerosos
estudiosos de Hume, a saber: la interpretacion de este libro como una apologia de la
religion cristiana o bien como una defensa del deismo. Para Rosset la finalidad de Hume
no puede estar mas lejos de estos dos propdésitos porque socava los fundamentos
teoldgicos de la religion revelada y los fundamentos filosoéficos de la religion natural y

en particular del de? smo. En este sentidec
mejor dicho Aintempestivoo, en el siglo XV
Ano es s-l o una cr2tica de | a religi-n [Tre
la religi-n [revelada que se hapereatogtad sde el
como nos advierte Rosset, gue |l a religi-n
revel ada, que gana en hipocresza | o que pi

juicio exegético, Rosset afirma:

La tesis fundamental de loBialogos es que la religion «supersticiosa» y religion
«filoséfica» son dos formas un poco diferentes demisena creencia pasionajue define
|l o espec2ficamente religiosoo (p. 9).

Esta tesis arremetia contra todos los defensores de la religion, tal coftemaoka
atencién el mismo Rosset:

Atanto | os ¢cdevotosé que confiaban en | a reli
los enemigos de éstos, los «fildsofos», que se apoyaban en la razén natural para criticar la
religion (p. 10).

Y sigue afirmado Rosset:

El genio filosofico de loDidlogosreside en esta asimilacion de todas las formas de
«naturalismo» religioso en la creencia ciega, irracional, que ellas se proponian superar. El
credo quia rationalgcreo porque es racional] esconde siemprenaclo quia absurdum

[creo porque es absurdo] (p. 10).

Cabe decir que la sentencigedo quia absurdumas una parafrasis de la sentencia
prorsus est credibile, quia ineptum st cree precisamente, porque es absurdo) de
Tertuliano, un apologeta del sagll, que se encuentra en su ob@&Carne Christ(V,

4). Con esta afirmacién se animaba a defender los dogmas de la religién cristiana
Unicamente desde la fe al considerar que estos dogmas no son comprensibles
racionalmente. La creencia en los dogmaslaleeligion revelada es anterior al
entendimiento, y como afirmé después San Agustin, sélo desde la creencia podemos
iluminar en la razén el entendimiento de estos dogmas. El mismo San Agustin utilizo
una sentencia analoga a la de Tertuliamnedo ut intdigam (creo para entender).

Asi pues, los dogmas de la religién revelada no son ideas del entendimiento de las
gue podamos tener un conocimiento demostrable y objetivo, sino creencias, y por tanto,
su conocimiento es indemostrable y subjetivo. Y si ampde esto, la fuerza de la
conviccion de la creencia es mayor que la fuerza de la certeza de las ideas del
entendimiento, entonces son mas confiables y tienen un rango superior en el orden del
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conocimiento. En este sentido, aunque no se declare estestpegmr de la fe sobre
la razon, en relacion a los dogmas de la religion revelada la razon siempre implica la fe.

Una vez que Rosset ha justificado su juicio exegético sobre el valor estilistico y la
importancia filosofica de loBidlogos pasa a explar el motivo que lleva a Hume a
pensar la cuestion de la creencia religiosa, un motivo que representd un punto de
inflexion en el pensamiento filosofico y cuyas variaciones constituyeron los temas de
la filosofia de Kant, como nos llama la atencion Ross#ire los que se construye
buena parte de la filosofia contemporanea:

Desde 1739, elratado de la naturaleza humara desvelado la tendencia del espiritu
humano a demostrar, es detggitimar, las ideas que expresan creencias basadas en
observacionegde cuestionestle hecho Por la creenciabglief), representamos simples
conexiones subjetivas bajo los colores de la necesidad objetiva: asi la creencia en la
necesidad causal, la idea de substancia permanente, la creencia en la unidad psicolégica del
yo. [...] Pero hay una creencia superior, que es como el modelo de todas las creencias: es la
creencia religiosa (p. 11).

Podemos decir, al hilo de lo que aqui nos llama la atencion Rosset, que los grandes
problemas de la metafisica se asientan sobr@desey que la historia de la filosofia
ha consistido en un programa de validacion de la transformacion de esas creencias, en
particular las inadmisibles por no estar ajustadas a la vida corriente, en respetables ideas,
esto es, en un conocimiento Ultinewjdente y cierto. En este sentido, la historia de la
filosofia es la obra del mayor engafio del espiritu humano. Y también podemos decir
gue todas las creencias son variaciones de una Unica creencia primordial, la creencia
religiosa. Dicho de otro modo, gla creencia en Dios es el pilar de la metafisica, y que
si este pilar cae, entonces se desmorona todo el constructo metafisico sobre el que se ha
edificado la tradicion filoséfica occidental. En este sentido cabe tomar a Hume como
un precursor de Nietzise.

De aqui el interés de Hume en analizar criticamente la critica religiosa de los
filosofos de las luces, porque la critica de la metafisica que habia emprendido desde el
Tratadosolo puede acabar con la critica de la creencia religiosa, una creendis qu
defensores de la religion natural y en particular del deismo todavia conservan. Tal como
nos sigue llamando la atencién Rosset sobre el interés que tenia Hume en esta cuestion,
resulta paraddjico para Hume la perseverancia de la creencia religies&sggiritu

humano, incluso entre | os pensadores il ust
hombres que les lleva a creer, es decir a deslizarse constantemente desde lo subjetivo
hacia | o objetivo?0 (p. 11). M®aparaHuRme sset es

en el conjunto de su obra, pero es erbidogosdonde se consuma su analisis critico,
aun cuando, cabe afadir, que en esta obra apenas aparezca ldphddbra

Ahora bien. Lo que echo en falta en estas consideraciones de Rosseti@scgles
concede Hume a la creencia. El problema no es tanto que tengamos creencias, de las
qgue, segun Hume, no podemos prescindir en tanto que entiende que en la medida que
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surgen del h8bito o de |l a costumbaé 6bal en
como afirma en la Seccién 5 de la primiengestigacion, sino la pretension de tomarlas

como verdades después de su transformacion en ideas. Cabe decir que la cuestion de las
creencias entrafia una enorme dificultad por lo que respecta a sutcalizagon.

Conviene recordar aqui que el propio Hume no fue ajeno a esta dificultad para hallar

una definicion precisa del sentimiento de creencia en las dos obras donde trat6 con
mayor extension esta cuestionTehatadoy la primeralnvestigacion

Enla parte 11l (Del conocimiento y la probabilidad) del Libro | (Del entendimiento)
del Tratado sobre la naturaleza humalegemos el siguiente pasaje:

Parece que esta operaciéon mental productora de la creencia en una cuestion de hecho ha sido
hasta ahora unde los mas grandes misterios de la filosofia, aunque nadie ha llegado a
sospechar que existiera dificultad alguna en explicarla. Por lo que a mi respecta, tengo que
confesar que en este caso me resulta considerablemente dificil y que, aun cuando creo
entender perfectamente el asunto, me faltan términos para expresar lo que quiero decir. Por
una induccion que me parece sobremanera evidente, llego a la conclusién de que una opinion
0 creencia no es sino una idea diferente a una ficcion, pero no en laezatordisposicion

de sus partes, sino enmbdode ser concebida. Y sin embargo, cuando deseo explicar este
modoapenas si encuentro una palabra que corresponda exactamente al caso, sino que me
veo obligado a apelar al sentimiento de cada uno para piapenie una perfecta nocion de

esta operacion mental. Una idea a que se presta asentimisigntede un modo distinto

a una idea ficticia, presentada por la sola fantasia. Es este diferente sentimiento el que me
esfuerzo por explicar, denominanddlexza, vivacidad solidez firmezao consistencia
mayores

Esta dificultad para explicar el significado de la creencia la supera parcialmente en
la Secciones 5 y 6 de lavestigacion sobre el conocimiento humatdionde leemos:

[..]lacreencianoexisen | a naturaleza espec?2fica o0 en ¢
modo de su concepcfeeling que deechas tlerze laegnenpeeRedomonco i a  (
gue es absolutamente imposible explicar este sentimfestm o modo de represe
(conception [Seccidn 5, p. 83]. [...]

el senti mento de creencia es una representa
|l as meras ficciones de | a imaginaci -n y que €
C 0 nj u eustomary cofjunadin) de un objeto con algo presente a la memoria y a los

sentidos [Seccion 5, pp. &3]. [...]

Cuando un gran nYasmero de experiencias en det ¢

hecho, | o fortalecen y confir man gare Il d ainmangpisr
creencia, y dan a su objeto preferencia sobr
n“Ymer o semej ante de experiencias, ni acude t ¢
traslada el pasado al futuro. Que cualquieraintente explic e st a operaci -n de |
cual quiera de | os sistemas de filosof2za reci

entrafa [Se%ci-n 6, p. 93]

En estas definiciones de la creencia Hume deja suficientemente claro, a pesar de su
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provisionalidad, que la creencia es un conocimiento totalmente subjetivo y que no se
puede demostrar. En este sentido es analogo a la opinidon. Pero con una diferencia
importante respecto de ésta: que a pesar de no tener ninguna certeza de la creencia y
gue no podmos aportar ninguna evidencia consistente que la justifique, tenemos la
conviccion que no es una fantasia, que tiene una presencia real. Por tanto, la creencia es
algo irracional, absurdo, pero persiste en nuestro comportamiento porque no tenemos
otra mamra de encajar nuestra vida en la realidad, dada su indeterminacion y naturaleza
irracional. De hecho, lo que nos salva de caer en la desesperacion y la locura en un
mundo dominado por el azar y la contingencia es nuestra obstinacion a repetir una y
otra ez toda una serie de anticipaciones del futuro aunque no tengamos ninguna
seguridad que encajen en lo real, ya que sélo estadipeyda costumbre o el habito.

4. La influencia de los Didlogosen Rosset

El espiritu tragico representa un muro de contencién contra toda clase de ilusiones. Sus
cimientos son eamor fatiy la gaya ciencia. Nietzsche hizo de estos cimientos las
divisas de su filosofia. Y Rosset también los hizo suyos. Para Rosset en lugggade b

el doble de la realidad con todo tipo de ideal, lo que lleva a despotenciar la realidad,
invita a asumir que hay aspectos de la realidad que no se pueden cambiar y en
consecuencia hay que aceptar lo que nos viene dado con alegria, dejandoser llevar po
la corriente de la vida.

Este espiritu se manifiesta desde su primer |ltadsilosofia tragica1960), escrito
con 21 afios. Y una de las manifestaciones del espiritu en la que se puede percibir con
mAas contraste la vision tragica y no tragica dedfidad es la muasica, como ya sefala
el propio Rosset en su primer libro. Aqui pone del lado del espiritu tragico a Bach,
Mozart, Schubert, Bizet, Chopin y Ravel, y del lado del espiritu no tragico a Beethoven.
Mientras que los primeros aceptan incondiciomemte la realidad con alegria,
Beethoven, por el contrario, pretende acceder con su musica al ideal, llAmese este ideal
infinito o con otro nombre sustantivo, haciendo de esta busqueda un drama personal.

Rosset, como ya hiciera Hume, se opone a todd cdeaebido como fundamento
absoluto y normativo que elimina todo limite y que impide albergar en el espiritu otra
razon que no sea sustantiva y unica. Un ideal que aspira a reemplazar la realidad,
expresado desde el comienzo de la tradicion filosoficaidestl, y que
paraddjicamente sera defendido con mayor fuerza en la generacién de filésofos que con
mas vehemencia ha criticado la tradicion: los fildsofos de la ilustracion. Fueron los
ilustrados quienes legitimaron la creencia religiosa a través ds @eao orden
racional de la naturaleza y naturaleza divinizada postuladas desde la religién natural y
en particular el deismo. Tal como advierte Rossébeica de lo pear

Los presupuestos basicos de la ideologia religiosa no son, en efecto, difeeetiss d
presupuestos naturalistas, que aparecen de esta manera como el nicleo de toda religion: la
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invencién del mundo (idea de naturaleza) precede necesariamente a la invencién de un dios
en el origen del mundo (idea religioda).

En la Introduccion a loBiadlogosde Hume, el propio Rosset reconoce que Hume
fue el primero, anticipdndose a Nietzsche, en advertir el antinaturalismo que quedaba
velado en las ideas de orden racional de la naturaleza y naturaleza divinizada. Cuando
Rosset desarrolla la filosofigagica en su librda antinaturaleza: elementos para una
filosofia tragica publicado en 1974, que sigue &dgica de lo peqgrpublicado también
en 1971, comienza con una cita del aforismo 109ad@&aya cienciale Nietzsche que
dice asi:

iCuando daren®término a nuestros escrupulos y prevenciones! ¢Cuando dejaremos de
estar obcecados por todas esas sombras de Dios? ¢Cuando habremos «desdivinizado»
completamente a la naturaleza? ¢ Cuando nos sera al fin permitido, a nosotros los hombres,
comenzar a seaturales, a «naturalizarnos», con la pura naturaleza, la naturaleza recobrada,
la naturaleza liberad&?

Y no es arbitrario decir que habiendo escrito antes su IntroducciéDelogosde
Hume, con 24 afios, hubiera podido comehaagintinaturalezaonun texto de Hume,
porque fue este fildsofo el primero en advertir que la religion natural es el Ultimo
artificio de los filésofos para aceptar la existencia de Dios, aunque ya no sea personal
ni trascendente a la naturaleza, y fue el mismo Hume quietd reffintento de los
filosofos ilustrados por demostrar la existencia de Dios y su accion en la naturaleza a
partir de la razén. Obviamente Hume, por su contexto histérico y cultural, niega la idea
de Dios con una cautela que no necesita Nietzsche, pelioeltacitamente. Eso si, sin
los colores de guerra con los que escribe Nietzsche y que seducen a Rosset. Sirva como
ejemplo esta reflexion de Hume:

¢Es el mundo, considerado en general, y tal como se hos muestra en la vida, diferente del
gue un hombre otro ser igualmente limitado esperariaatemanade una Deidad muy
poderosa, sabia y benevolente? Asegurar que no es diferente seria un extrafio prejuicio. Y
de aqui concluyo que, aun siendo el mundo todo lo consistente que se -guiera
permitiéndonos cigas suposiciones y conjeturason la idea de esa Deidad, no puede jamas
darnos pie para inferir la existencia de esa Deidad. No se niega la consistencia de un modo
absoluto; solo se niega la inferencia. Las conjeturas, especialmente cuando la isinitud
excluida de los atributos Divinos, pueden ser quiza suficientes para probar una consistencia,
pero nunca pueden proporcionar fundamento adecuado para una infé&logo§ Parte

XI, pp. 1378).16

Notas

1. Buenos Aires, El cuenco de plata, 2010.

2.BarcelonaBarral,1976.

3. BarcelonaMarbot, 2007.

4. Presses Universitaires de France, 1964, 28. Zas citas que se presentan mas abajo estan
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tomadas de esta edicion.

5. Madrid, Alianza, 1980, vol. 4.

6. BarcelonaEd. Gustavo Gili, 1989.

7.1bid., vol. 1.

8. Cita tomada de la trad. de Carlos Mellizo, MagAtianza, 1999, pp. 225.

9. De esta hipotesis exegéticayacdu ent a en un estudio titulado
Hume, Nietzsche y Trias. Algunas observaciones metodoldgicas para titiaticas
filos-ficaed, publicado e nPeresdrcof BugeBio Trigsue se en
https://eugeniotrias.wordpress.com/2013/04/08lestiondelestiloen-humenietzsche
y-trias-algunasobservacionesnetodologicagparaunaestilisticafilosofica/.

10. Un breve resumen se encuentra en el siguiente enlace:
https://eljuegodefilosofar.blogspot.com/2013/12/recendmlvs-dialogossobrela.html.

11 Este pasaje pertenece a un parrafo que corresponde al Apéndidealél. Cita tomada
de la traduccién de Félix Duque, Madrid, Editora Nacional, 1981, pp2@D6

12. Cita tomada de la traduccion de Jaime de Salas Ortueta, Madrid, Alianza, 2001.

13. Op. cit, p. 40.

14.Madrid, Taurus,1974.

15. Op. cit, p. 9.

16. Cita tomada de la trad. de Carlos Melliap, dt.
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Pierre Soulages: 101 anys de negre llum

CARLES URGELLES

Es proposa wuna aproximaci - a | 0obra de Pi €
contemporani, a partir del text de Clément Roéseté obj et pi ctural : Homn
Soulages (dins Matiere d 6 aHommages Nantes, Le Passeur, 1992) i altres fonts,

donant algunes refer ncies de |l es associaci

Percepcions, paraules i artistes del negre

¢GA |l a pregunta faqu® significan | as pal
podemos, desde luego, sefialar cosas que tienen esos colores; jpero nuestra
capacidad para explicar los significados de estas palabras no va mas alla!»
LUDWIG WITTGENSTEIN!

Soulages és el pintor del negre, color al que li ha dedicat practicament qrragusiva
la major part de la seva obra, sobretot a partir @atsenoirs iniciats al 1979; i no ha

estat | 6%nic artista a qui ha interessat agq
Notem que bona part de |l a nostra cultura
ddoaquest oegtrreade | a tinta sobre el bl anc ¢
i matges i textos, amb | a invenci- de | a i mp
a través de xilografies gravades en fusta o pel traspas de tinta des de planxes de metall
apaper, en els or2z2gens del gravat medieval

i cuirasses. | aquests medis han estat la manera i font de difusio i documentacio principal
gairebé al llarg de quatre segles, a més de les pintures. Rellevant@star ¢s el propi

titol del llibre de W. M. lvins Jimagen impresa y conocimientpie es centravenel

Analisis de la imagen prefotografica.

| als inicis de la nostra modernitat, com bé ens fa notar Michel Pastoreau, la captacio
de la realitat, a través de la imatge fotografica, doméstica o de premsa, o dels inicis de
la invencio del cinema i la televisio, van ser també originariament en ibheagee, i
tota la gamma de grisos amb els que hem interioritzat els colors de la realitat: han estat

|l a base pels qui tenim una certa edat, i an
sebns (re)presentava als mueskliegisncamhd s a tr
Onaturalsdé en |l a traducci - O reposici - I me
Arestesoaia col ors.

Quin sentit t® consagrar tota |l a vida a ut
per comparacié amb altres colors?
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... un color nunca viene solo; no tiene sentido, no funciona plenamente desde el punto de
vista social, artistico y simbolico si no se asocia 0 se opone a otro o a varios colores. Es
imposible considerarlo por separadlo.] hablar del negro es también, negesmente

hablar del blanco, del rojo, del marrén, del morado e incluso det azul.

Probabl ement | a resposta compta | a necess
del pintor, avesat per | 6ofici, ¢eioum t amb®
sentit. | els negres de Soulages, de vegades tenen breus obertures de tela blanca, de
vegades crea els matisos des del mateix color i els seus accidents. Trobar el sentit no
vol dir que hagi de passar necessariament pel filtre de la rad intel-lectual, de

| 6enteni ment ple del seu significat pel CQ
aquelles petites variacions dels contorns dels signes als seus marges, geometrics o
vi brants, a considerar; en | 6arr disorsoegament

volum de gruix, amb les ombres que projecta; a les textures, les formes i relleus que

crea; a les mateixes propietats intrinseques del material pigment o colorant, i la mateixa
constituci- qu2mica de |l a piontudaspgeuece el na
setinat; a la seva manera propia de reflectir la llum; ... i tantes altres qualitats i variables

gue sebns ofereixen al s sen-tesisentilas, fratiteni m da
de la investigacio experimental i expressivalsdmaterials i les eines, explorant els

limits i misteris de la comunicacio... Perqué som habitants del nostre temps i els
significats o les apreciacions dels colors també han estat i son una produccié cultural, i

varien al llarg de la historia:

Los coneptos de colores calientes i frios, de colores primarios o complementarios, las
clasificaciones del espectro o del circulo cromatico, las leyes de la percepcion o del contraste
simultaneo no constituyen verdades eternas sino meras etapas de la hishiaiateata los
saberes.

Al trament estarem inevitabl ement reproduin

El mundo del color recuerda ese maravilloso grabado de Hokusai en el que un gran elefante
viejo y decrepito estd rodeado por once HombresdSiagno lo toca, otro lo roza, otro lo
abraza, cada uno intentando formarse una opiad@ica de él, pero ninguno consigue
captarlo en su totalidad, porque la experiencia de los sentidos nos proporciona fragmentos
parciales nunca el todo. El elefante ,esn definitiva, una ingeniosa metafora de la
imposibilidad de conocer las cosas por completo. [...] si queremos comprender qué es
actualmerg el color, debemos preguntarmossolo como funciona, sitrambiéncuales son

las ideas que laumanidad se ha fiarado de ét.
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Repassem alguns dels pintors que han estat mestres del negre: ens podriem remuntar

des de | es pintures negres de GoyaXXfins als
(D. Regoyos, J. Gutiérre2olana, I. De Zuloaga, adhuc I. Nonell);®@mgquest s | 6 %s d
colors foscos eren per ressaltar | 0aspecte
Fi xarem per, una curta selecci:- doalguns ar

cap, sabent que es podria fer més complerta i extensa:

K. Malevitx J. Pollock F. Kline

De les primeres avantguardes a Russia, troblknMalévitx, apostant per un art no
objectiui és a dir, sense mimesi ni al-lusié a cap referent objéctuai b qeabrat 6
neg e sobre,fgone khamaca arribaria a depurar
amboguadr at bl an¢ sabtemfansbébkanesd8&si oni s me
avantguardes americanes, ambJaoksonsPollécl,r i ppi ngs
unes pintures dobéacci- en que | d0artista es ¢
per la rad, ple de moviment a tota la superficie, que li posa la reflexié a les hesitacions
i aturades per etapes i (re)dirigir el treball, tot i usar altresrewhés que el negre
predominant als esquitxos; o0 en els grans tragos gestualameKline, ara si limitat
al blanc i negre, amb un possible fonament de la cal-ligrafia oriental en grans formats,

espont " nia i g est ua lFrankdtellp, o ja ibdistancidse pai nt i n
déaquest corrent i mpul si u de |Fcbod xoprée snsei gornei
impersonal, eliminant rastres de textura i pinzellades; voldria fer notar la similitud

nom®s aparent i f or HeadAsit@distagguatmentavaensadd t at s a

al seu temps, pero amb diferent proposit i procedimieella va investigar sobre
semiotica, matematica (la teoria de Rampsey), filosofia (Wittgenstein), musica (els
canons de Bach)
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F. Stella F. Stella E. Asins

i el cos i |l a dansa, amb | 6ajut del | I avor
Complutense de Madrid, a mitat de la década délsi@e també renuncia al color en
algunes obres geométriques de gran form#&ddreinhardt, representant de

fieldd que amb | 6augment dels formats acal
absol ut, per ., al s que miraba altres tanalitats duasi e ni me |
negres.

l ¥

Rothko també es va centrar en el color negre. A la National Gallery de Washington
al 2010, es va fer la mostha the Tower: Mark Rothka@a partir de 12 pintures negres
gue va pintar, paral-lelament a les 14 obres realitzades per a la coneguda Rothko chapel
de Houston en la seva darrera etapa previa al suicidi. Al fulleté informatiu ens ressalten
|l 6admiraci - gue sentssea Ophearmi taelo9lbbie e meldlea
| idterior amb finestra(1914) de Caotlliure.

També admira la famosa finestra francesa abstracta de Matisse a Cotlliure (1914) amb el seu

rectangle negre dominant. Dbéaquesitebnegrebr a, Mat
pur com a color de Ilum i no com a color de f
el regne del negre era una "l lum interior", u
de color®
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Al matei x progr anta nd e Inh” nsaetdeni sx ,f ao bnsoetravra d o r
col Ll egues, remarca difer ncies amb |l a 06s
Reinhardt:

[...] les pintures negres de Reinhardt sén forca diferents a les de Rothko, que utilitza una
quadricula per mostraiifdrencies de tonalitats gairebé indetectables. El 1969 Rothko va
assenyalar una altra diferéncia: «Les pintures seves [de Reinhardt] son immaterials. Els meus
[quadres] s6n aqui. Materialment. Les superficies, el treball del pinzell, etc. Els seus sén
intocabl eso

E I comentar.i ens crida | 6atenci- sobre | a sup
brillantor suau i alta. Aqui, en el terreny de la reflectivitat, hi ha part del drama de les pintures
negres. Sense color per diferenciar el regthre  cent r al de |l a vora exte

distintiu és el de la brillantor, un indicador relliscés en el millor dels casos on un canvi
d'angle de llum o de visié pot capgirar qualsevol area determinada de mat a reflectant o
viceversé.

M. Rothko Rothko chapel

Tamb® hi ha artistes doéinstallLlacions i es
expressiu en ambients i arquitectures: tenen molt present la il-lumindeiseva
abséncia, que ens posa hinits de la percepdident-nos fins i tot arribar a dubtar del
gue veiem, com el cas dames Turrell (Dark Spaces, Roden Crater. Al respecte,
recordem una exposicié del 1979 a la Fundacié Mir6 de BIGMN; lumen on
participaren, a més de Turrelan Flavin, Bruce Nauman, i altres.
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James TurreRoden Crater

Finalitzant aquest rep’ s: Pot haver un art
Segurament pensem en Yves Klein amb ebsaw IKB (International Klein Blue), que

ningUpodia usar sense el seu perm&p ara es tracta del maxim color negre meés negre

gue | 6home hagi falwicat, ans referanpah\farBack, iadqudrie a

| 6 e mdabreantNano Syst ems, no sense pol mica,
Kapoor

Es tracta ddébun pigment amb aplicacions pe
militars, i molt exclusiu i car, que Kapoor ha adquirit en exclusivaperse®i®o n en | a

guantitat que precisi condicionat per contracte dafenomés per a usosiatics; pero

al no deixar compartilo, ha entrat en disputa amb la comunitat artistica, especialment

amb | 6artista Stuart Sempl e, gui def ensa |
accedir, i ha contraatacat fent una col-leccié de pigments daessaitothom menys

per a Anish Kapoor, també per contractes.

Anish Kapoor
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A banda de | es consideracions de certa van
ha estat un col or fAcompl i sewstuspsieonnotaconss eva ob
tot i que aquestes tampoc han sigut invariables en el temps, com hem dit abans.

Quimicamente, resulta complicado conseguir el verdadero negro. En pintura solo se obtiene
en pequefias cantidades, utilizando productos caros, comarfdl calcinado, que da un

tono magnfico, pero de un preciomposible. En cuanto a los fabricados con residde

humo, no son tan densos ni tan estables. Lo cual explica que hasta finales de la Edad Media
estuviera poco presente en las pinturas, meinoemgrandes superficies [...] A partir del S.

XIX, se utilizaban colores de sintesis extraidos del carbén y el alquitrén [...] El negro se
democratiza. Pero al perder su valor econémico, el color pierde también un poateg&su

y de su fuerzaimbdlica®

Al negr e s amblagpéctes negatsiocom & dol, els difunts, el pecat, fins
i tot el submon de laterrai els inferns... En altres moments ha estat un color respectable:
pensem en la manera de vestir de la Reforma que el va posar de masgoessio de
| austeritat i |l a pietat, o per | 6argument
tamb® jutges i “rbitres. En | 6actualitat el
un aire de modernitat atemporal...

Agquest s c aconnatasiond quel harossfert els colors al llarg de la Historia,
a m®s de deureds als seus atributs simb,|I
modificacions amb que els estudiosos, ja des dels grecs en endavant, han teoritzat sobre
problemes com el cot i el fenomen de la seva percepcio, la determinacié de quins es
constitupgen com a primaris, o durant | 6Edat
delux, lumenp splendor les variacions de contrastos entre ells, la consideracié com a
materia ins als descobriments de descomposicio de la llum feta per Newton, a més de

|l es teories dbéescriptors, artistes, fil, 6 sof
Chevreul, Wi ttgenstein, i un | |l argaetc ter:
voltes llum, i en quedaven exclosos el blanc i negre de les qualitats caracteristiques i

propietats considerats fAno colorso per | a

disputes aquests detalls:
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Ceanr

- -
Trnane®

Principals models cromatics, al lliore Cromordma

Escriuen Pastoreau i Simonnet:

Desde Aristételes, se clasificaba los colores segun ejes, circulos o espirales. Sin embargo,
fuera cual fuera el sistema, habia siempre un lugar para el negro y otro para el blanco, a
menudo en uno de los extremos [...Jd&lsclrir la composicion del esp&o del arco iris,

Isaac Newton establecié un continuo de colores (violeta, indigo, azul, verde, amarillo,
anaranjado, rojo) que por primera vez excluye el negro y el blanco. [...] A partir del S. XIX,

el blanco y el negro jes el mundo sin colores!s.yerdad que podemos describir el mundo

asi, sinutilizar los demés colores (lo contrario no es cierto: no podriamos prescindir del
negro y el blanco para describir el mundo en co)dfes

Cuando Isaac Newton descubre el espectro, entre los afios 1665, pkéenta en escena

un nuevo orden de colores en el que a partir de entonces no habra sitio ni para el blanco ni
para el negro. [...] Durante casi tres siglos el Blanco y el negoersmaron y se vivieron

como nacolores, es decir, como si conformasenuniverso propio, contrario al de los
colores [...] Sin embargo, nuestra sensibilidad ha cambiad@rtisiss fueron los primeros

que, a partir de 1910, les devolvieron al negro y al blanco el estatus que poseian antes de
finales de la Edad Media: eectolores auténticos. A estos les siguieron los cientificos, a
pesar de que los fisicos se habian mostrado reticentes durante mucho tiempo [...]

[Referintse al titol del seu llibre] Tampoco pretende hacerse ecoaietae exposicion
organizada a finale de 1946 por la galeria Maeght de Paris, una muestraroglamak
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con ciertansolen c i a : iEI negro es un col oro. No se tr
y de losmedios con un eslogan llamativgino de afirmar una postura distindgda que se
mantenianlas escuelas de Bellas Artes y entlasados académicos de pinttia.

0)

“Negre Soulages”: equilibri i llum

ExposicioNoi r, c®est noir?
Centun anys mantenint | a fidelitat déobra a |
conseq¢ hcia dbébobstinaci- en un treball pro

en soén protagonistes. En aquest aspecte, talment com A. Tapies, podgeenstn

pintors moderns en el sentit que no cerquen la figuracio mimetica, que tendeixen a
expressas e amb signes des de | 6abstracci -, cad
al hora, tot i | a seva moderni tgaetendiriprer al tr a
unaconcepciode materials convencionals, per novedoses que en siguin les matéries
emprades (pintures sintétiques, quitra, nogalina en el cas de Soulages; olis, vernissos
sintétics, esmalts acrilics, pols de marbre i objectes assemblatasme Tapies), pero

encara sota wuna idea de | 6obra amb el pes
pinturaitelacom a suports a | a majoria de casos,
novedoses que busquen un aa realitht dacvidacom®s di r e
mat ria primera, a trav®s doéi mplicacions deé
instal-lacions i espais, accions performatives etc. Probablement cal fer una
consideraracio per una questio generacional, tot i que la viati@r@cque va inaugurar

la Fountainduchampiana ja es va donar al 1917.

66



Brou de noix sur papi&r

Peinture 114 x 162 cm, 13 juin 1971

Ara b®, ai x2 com de T "pies sobébha dit algun
guadres, sempre feia la mateixa obra de diferents maneres, amb Soulages passa a
|l 6i nrev®s: fa diferents obres amb un m2ni
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tendeiben a un equilibri entre forces oposadeament dues concepcions distintes de
|l a coher ncia déobra a | es traject,ries d
predominants.

Rosset det ect aliangaude uneigno davory an sigmfigaddipresable
[...] sus telas fuerzan el reconocimiento de un orden sin desvelar susecréto ar r i ba a
gualificar do6OSNI (Objecte Significant No I
g ue i n gparilagegmaroable umidad de estilo de su autaseltimiento de que
esta cosa que se encuentra a la vez indicada y no explicitada es, ademas/aiempre
misma.

[La pintura de Soulages en relaci6 misviments artistics americanggn s 6ha de jutj ar

criteris de | 6expressbopiesme 6albbstracceée, giesta
Soulages no pinta el moviment, organitza contrastos per ressaltar el treball de €8 forces.

Peinture 293 x 324 cm, 27 janvier 1996

La web del Centre G. Pompi dou aeddEentmot i u d

gue | a pintura de Soul ages defuig | dabstrac
obeei xen a gestos i i mpul sos que marqguen u
pinzellades evidents de rastres agressius i violents, [pero] en el casldgeSoper

comptes dbébemfasitzar aqgquests aspectes, cer
seus signes, gai reb® deixar el temps susp
estructurador i necessario.

Tot amb una economia i alhora forgca de mitjams pssalta C. Rosset:
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Es la alianza de la vehemencia y de la contencion, de una expresion intensa y una economia
de medios que confina con la austeridad, [...].

Se contenta con el contraste entre dos o tres colores, de los cuales dos son siempre el negro
y el blancol...] hasta contentarse con los contrastes producidos a partir de un solo y mismo
color negro: oponiendo lo negro a lo negro y lo mismo a lo mismo por el juego conjugado
de la iluminacion exterior y del relieve de la pintura (de donde surde s de paso, una
imposibilidad técnica de obtener reproducciones fotograficas satisfactorias [...]
imposibilidad que no disgusta al pintor, feliz de proponer a la mirada objetos no duplicables,

l uego absol utatente fisingul areso).

Ens referma aixi lamportancia del factor huma, tant en la factura manual de la pintura
original, com de | a necessitat de | dapreci
i els avencos de sofisticacié tecnologica desenvolupada en la captacio fotografica

d 6 i maxeg agsestésiqueden en desavantatge evident. Una reflexitoa &arcara

amb m®s wvalor per | 6efecte de I a pand mi :
Asocialitzaci - digital enl |l aunadao pel t el
dbocie, ciongerteixen | 6assist ncia f2sica al

gairebé en un fenomen de resisténcia i militancia civica.

Entre la pintura i tu: I’enigma de I’obra i res mes

Peinture 130 x 130 cm, 10 octobre 2819

69



AUna b ue marecpnoage engueano pide nada mas que ser vista, no interrogada
en cuanto a sus intenci ones. ParRosset, lafor@gant o a |
de la pinturarau en la seva sola presericiB:l ef ect o produci.do por e

Sovintcai em a demanar 0 e lodemubicatus pudtele parbidat e x t 6
enl 6afany doéinterpretar els significats, i
gésesti - 2ntima entre | a pintura | | 6espect:
endns per gaudir dbéuna experi ncia sensual 0
Per aixoconveé evitar caure en aspectes anecdotics o psicologics:

Hay mucha diferencia entre un cuadro que no sugiere nada mas que él mismo (el caso mas
raro) y un cuadro pasitado por una acumulacion de confidencias y mensajes que se
encuentran en él, a menudo inconscientemente, depositados (el caso mas®comun).

Il en aquesebdoddaspnt!|l hdéobr a, rau | a seva ori
projectars e aa perpdeddel concret, aconseguir transcendir el temps. Tan concret

com els mateixos titols, merament descriptius de la técnica, procediment o manera com

estan fetes i la referencia temporal de data, lluny de tergiversacions metaforiques o de

lirismes quepodrien dur a enganys o distraccions. Rosset cita a Bernard Ceysson, qui

va dir:

Si la obra es un momento enigmatico [...] arrojado ahi contra nuestra mirada y nuestra
conciencia, no hay comentaposble m& que en el peligro de la metafofa.

Perl 6esf or - -seen lceosn vpeirnttiwur es en transmissores
per esborrar qualsevol trac dels gestos en la contencié mesurada, traient tot allo que
frevelaria la mano y la persona del artista trabajando, sus hesitaciones y sus

arrepentimiento8 i -l fent segons Kant , Asensi bl es a
Ainintel LIigibles a | ddenteni mentolesar econei X
t emps, o0 ecorsigue suscitar Und impresidn de simultaneidad [...] mas adn
ide repenteodo, @ dJbstatenuecap todoefecton que imiplicaria una

conciencia del tiempo es uno de los secretos de Soalages

La mateixa rendncia a tot tra¢ o gest temporal visible també obeeix a una altra dels
seus principis, sobhre @ ue f onamenta | 6equilibri de par
maxims amb gairebé el minim: No imposarsobre la materia. Com els preceptes del
Tao:

L6O®ssesei pitomenen doébun sol terreny/ i nom®s e
terreny es dilFoscor/ [...]/aquesteds | a porta #®e tota meravell ao.
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I a Pinici, el negre (que esdevé llum)

A\ N\

=

AW

m

CARTONS PREPARATOIRE’g
AUX VITRAUX DE CONQUES

El projecte Conque

Soulages ha treballat en dibuixos pintures, aiguaforts, serigrafies i litogdafias.
inicis es va decantar per | 0Yis-saleseineat er i al
ell mateix, amb el que trobava més a ma: trossos de pals, retalls de soles de cuir, pinzells
ressecs, rascadors de gomaosenelicanestdedad al t r e
postguerra. Al s inicis, t ot [ resuna i ngir
substancia fosca liquida per tenyir la fusta, similar a una tinta xinesa més ecdonomica
de vegades quitra, terra, pedres, fustes vellegguestmprava algun altre color albirat
sota les grans extensions negres, o apareixia el blanc del fons, ja fos la tela o el paper.

AEls materials [que faig servir] sb6bacosten al
ferro r ovel élsahe pré¢fetitlals Baemgisrilisos, units, purs i sense yida]
Aquesta durestambé conté grans subtileses.]...]

La for ma i l a subst " "ncia es relacionen com el
no, com a Occident, desvinculesite #ereaent , | 6 4ni ca I matge ddaques
meditacio, pero la meditacio sensdald home que sdéenfronta a wuna
instant " niament |l es experi né&ies est tigues

Perd a partir de 1979 es produeix un giegvan donar lloc a les series més
reconegudes, e@Butrenoirs van resultar de | 6esfor- infr
gue anava recobrint amb el negre diferents capes que anaven guanyant extensio a la
superficie, fins acabar cobrihb tot. Quad 6 endem”™ va examinar el s

seva dona, ella va ser qui es va adonar qu
ha un col or, sin- gue a m®s, nom®s soutil
consist nci*s de |l a pinturabo

Seguintamblanat ei x &lnfegmte, nfo exi stei X mai en te
ell, ja que pateix variacions doéintensitat

gruix, de la seva forma, la seva textura, que produeix reflexos canviants, es projecten
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les ombresdels relleus dels empastaments gairebé com si es tractés de volums
esculpits... Es tracta de mostrar poc per ressaltar la riquesa del que es pot veure,
convertint el negre en el Amateri al matri ci

Espectadors a les palpentes

Sala del Museu Soulages a Rodez

Per , l 6obr a, per molt que estigui l' 1 en- ada
acabada sense un ull que la miri. Quin és el paper que ens ateny, en tant que espectadors?
Ja han aparegut algunes idees sobre la @eacsignificats en aquests enigmes, i

nbafegim altres de |l es comentades en aquest
AfLes paraules no poden explicar | a materialit
seva practica. [...] una pintura és wrganitzacio, un conjunt de relacions entre formes,
|l 2nies, superfzcies de colors sobrell].es quals
iNo ®s | 6artista qui fa | 6obr a, | 6obra es <con
| 6 oébr ael seu di "l eg amb | despectador . o
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Pierre Soulagé%

Pertinentaquif e r recordat obracbatitgz HDaUmlbernt o dbc o, [
| 6aut onomi aferdestimiceuseussigrificappessible en funcio del sentie qu

hi trobi cadascid 6 a ¢ o r dseunbadatgeepersonal i cultural, admeten amb tota
probabilitat que no haura dues conclusions iguals.

Per ., cal | a mirada atoecontemplativh, @ésoabdir,ela v a c i
participaci - de | 6espe cteraalesmpalpentes delanegree s ol uc
recoli nt tamb® un alTt'rpea ependamant ndodlbs.0ha do
0 c o mp r € sesa tdnl cend banalitzéw, afavorirne la seva desaparicio gairebé
convertintloenunadreuc ur i osi t ai, mehtteguecab ® e mmdt ud partic
enqgue | 6espectador ndassumei xi 6émi ddmaf i enul t
pervivencia demisteri... | finalitzo amb una citde Federico Garcia Lor¢abadaa un
article sobre Maria Zambrano de Maria Blie, a la revist&l Aleph a la que no em
puc sostreure de compartir, per el lligam manifest davant el fet artistic en un sentit
global:

AEsos soni dos negros son el mi steri o, | as r
conocemos, que todosignorampse r o de donde nos | lega& | o que
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Addenda

A més de les fonts de referencia de bibliografia i de procedéncia de els imatges, podeu visitar
el web del Museu Soulagebttps://museeoulagegodez.frimusee/presentationteeation
du-concept/

En faig esment espec2fic per ser obrdelde | 6est
pr emi Pritzker doéarquitectura el 2017, afegint
mostra de les seves obrebttps://www.pritzkerprize.com/lauates/rafachrandacarme
pigemramonvilalta

Notes

1. WITTGENSTEIN, LUDWIG. Observaciones sobre los colordsad. A. Tomasini Bassols,
Barcelona, Paidos, 1994,

2. PASTOREAU, MICHEL Negro: Historia de un colgr Madrid, 451 Ed., 2009.

3.lbid., p. 16.

4. FALCINELLI, RICCARDO: Cromorama. Cémo el color transforma nuestra visiéon del mundo,
Madrid, Ed. Taurus, 2019.

5. Ful | et - Inthetowed MaxkiRotiski2G10, Washington, National Gallery, amb
aguesta noteCitat a Stephanie Rosenthal, Pintures negres @ax., Hausder Kunst, Munic,

2006),151 al segon fragment, de Hnkssevedirstruscerdns af eg
als comissaris de la Whitechapel Art Gallery, seu de la seva retrospectiv@ldert@nitzada

pel Museu of Modern Art, Rothko va escriure: #dl
ha massa | | um, el c o | erResLINd MarklRathkgpndd2. ge es destr ue
6. Ibid.

7. Per veure més noticies sobre el pigment de Viaatah la disputa entre Anish Kapoor i
Stuart Semple, podeu consultar els segiamks

- El Pais 04/03/ 2016https://blogs.gdais.com/corartey-sonante/2016/03/anish
kapoorsequedacon-el-negremasnegredel-mundo.html

- Ars Magazinehttps://arsmagazine.com/kapderdeclarala-guerradel-color-a-
semple/

- Dimetilsulfuro: http://dimetilsulfuro.es/2016/03/28/akgremasnegrepertenecex
anish-kapoor/

- Cultura inquieta: https://culturainquieta.com/es/arte/pintura/item/1&Bdélor-
negremasmatey-plancdetmundeya-estadisponibleparatodos.html

8. PASTOREAU, MICHEL & SIMONNET, DOMINIQUE: Breve historia de los colore8arcelona,
Paidos, 2006.
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op. cit.

10.PASTOREAU, M & SIMONNET, D., Op. Cit.
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12 https://www.pierresoulages.com/exposition/naiestnoir-lesoutrenoirsde-pierre
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lexposition/

13. https://museeoulagesodez.fr/oeuvrébrou-de-noix-surpapier65x50cm/
14. https://www.pierresoulages.com/oeuvre/peinteté4-x-162-cm-13-juin-1971/

15 http://mediation.centrepompidou.fr/education/messes/ENSoulages/ENSoulages.html
(Consulta 04. 07. 2021).

16. https://www.pierresoulages.com/oeuvre/peinte203x-324-cm-27-janvier-1996/

17.ROSSETCLEMENT: El objeto pictéricoHomenaje a Pierre Soulagésad. Alin Salom) de
Mati r e do A Nantes, EdoRasseug £992. Existeix traduccié en castella
publ i Elabjet pictoficoHomenaje a Pierre Soulages Materia de arte.
HomenajesPre-Textos/ Valencia, UPV, 2009 (trad. Rafael Del Hierro Oliva).
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Sobre el cinema i Clement Rosset

CARMEN GALLEGO CRUZ

Es importantsaber com comenca la passio pel cinema en nosaltres; per a Clément Rosset va
arribar després que ho fes la literatura o la musica i ho va fer amb &ldilpirates del Mar

Caribe, de Cecil B. De Mil |l e. Un film dbébaventur
experimentacions. Per a Rosset la forma de narrar cinematografica no era la mateixa que la
narrativa, no nbébestava preparat, perqgu | a |l ect
La imaginacio ocupa un lloc ben diferent en la literatura i emema. La imatge és més dificil
déinterpretar que | 6obra Iliter "ria.

Rosset, qgue en tot moment sb6bexpressa en un ||

pensa en els pirates com a personatges tragics i comics que desperten alld que és la condicié
humana. Uns naufrags que busquen la terra per ésser salvats. Aquest és el primer film que

recorda, pero no és el film inicial en realitat, aquest es trobaNeaen o u k | ,8ama ui ma l
Los Hombres de Ararels tres films de Robert Flaherty. El primer ciaems 6 associ a en el
aguelles escenes del document al del s homes ass:

en un escorxador.

Aquesta escena va desvetllar en Rosset un enorme menyspreu per la raca humana i sobre tot
un allunyament profund de ldga rousseauniana sobre la bondat humana. Poden ser bons els
homes que fan aix,? Rosset afirma que | 6escena
va allunyar de creure en possibles utopies comunistes, perqué sén les imatges que ens van
impressionar @ petits les que ens persegueixen en la vida adolescent i adulta.

Continua Rosset afirmant que el cinema és més sensual que la literatura, per aixo, tot i que
el va descobrir més tard que altres arts, el considera la primera de les mateixes. Segons Freud,
existiria una superioritat en la imatge sobre el text. Freud senyala la uni6é entre el somni i la
i mat ge, dient que malgrat Il a difer ncia entre
una poderosa subjugacio del subjecte vers laimatge. Rossetd e s mar ca ddéaquesta i
de la psicoanalisi perque considera que la relacié entre el cinema i la terapia €s purament casual.
La psicoanalisi intenta il-luminar la imatge dels somnis, mentre que el cinema marca
contrariament la foscor de les itgas.

Rosset no va ser un jove admirador del cinema. No es va sentir identificat amb la generacio
de cineastes de finals del cinquarita (Nouvelle Vagueni de les seves revisteBositif o
Cahiers du cintha Més aliat de la musica i el teatre, de la a@vra literaria i evidentment de

|l a filosofia, no va dedicar el temps a Il egir |
a laHistoria del cinemale Sadoul. No va mostrar cap interés per les revistes cinematografiques
de | 6 poca aimpcoacp pienrt earl s, que sdanomenava com a
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No va creure en el paper dels critics de cinema. Creia que son intolerants i tendenciosos,
salvant de la crema a Chabrol i RohmeCahiers Més seguidor dels realitzadors que dels
autors, creia que els films adgpixen caracter gracies als directors. Els actors mal dirigits
poden esdevenir un desastre com el cas que anuncia de la Deneuve o de Mitchum.

El plaer del cinema, ho és en sentit solitari; li fan por les sales cinematografiques pel soroll
gquepothaveen aquestes, de manera que sbesti ma m®s
gue la qualitat de la imatge sigui menor.

Per a Rosset | 6autor doéun film ®s | dequip, ur
de |l es arts, excepte el teatre o | 6,pera. A ni
real que cap altra art, per aix0 ens converteixa@mreurs mentre que en el mon real sempre
podem fer alguna cosa per canviar la situacio, en el cinema no podem fer res més que interpretar,

i semprea posterioridel film.

Defensa el valor del cinema comic (c&ucedié una nocheom defensa el valor del plaer

de lalectura filosofica. No li va agradar maiwestern  mal gr at hi ha autors
gue es fan resso de les tragedies gregues o del teatre de Shakespeare. Segonwédbsset el

ens vol fer empassar un vVver 2 rescadiOpoclsubtdentee ct e do
el bé i el mal. Els valors delesternrd e f e ns av en, segons ell ,- el s val
america.

No | 6datrau, en realitat, cap g nere cinemat oc¢
de génere. Unfimhadeissci t ar emoci ons, no donar un mi ssa
fer-les en lloc del public. Estima el cinema de Rossellini per la seva sobrietat, els films comics
de | 6 poca pionera del cinema i el ddrequé&el | i ni
produeixen el riure i no pensament. No li agrada ni el que olora massa a optimisme, ni el que
ho fa de revolt a, odi , r e $Ms\veendduxden@haptin go&l i ndi gn a
gran Dictador, un film critic i misogin, inesperatenlahist i a f 21 mi ca de | 6aut

pessimisme de Shopenhauer, escapa a tota forma de sentit burlesques.

Per, m®s que el cinema, all, que | &dha influe
la lectura de Lucreci, Montaigne, Spinoza i Schopenhaseel Bialeg entre la comicitat, la
broma de la que parla Kundera i el reconeixement de la manca de sentit de manera primaria, la
manca de sentit provoca el riure i el pl aer , (
comica que ens permet marxiyr vacances. El cinema té el poder denfes plorar per la seva
proximitat a la realitat. Llagrimes que provenen del riure i també de la tristesa intensa, de

| 6emoci - intensa perqu el cor tamb® est”™ situ

Films comjQué bello es vivirb Orfeonegremar quen el desig de | a vi
vital, el desig de trencar amb els déus, ens proposen el regal de la humanitat. Es la resisténcia
de la vida, la lluita contra la salvatgia de la natur&éns h o me celbdlldeAcrdd final
de Tiempos moderno® enlLa roja insignia del valode Huston, el jove que es abatut per un
tret a la cara i que quan cau es posa les ulleres que ha perdut. Es la victoria de la vida, la victoria
sobre la mort &ccellacci, uccelliniamb Nineto Davoli ballant al carrer o el nen perseguit per
lacameraalfinalde 6 Ed ¢ i Ki kuj i ro. Ldébemoci - f21l mica ens f
nosaltres mateixos.
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Pel que fa a les diferents arts, el cinema va ser titllat com la seterja; lt@gsmentat abans,
Rosset diu que és la primera. En relacio amb el plaer, el cinema arriba a tothom, no necessita
déuna preparaci- pr via excepte en algunes tipt¢
en principi ®s aligkndieshhde sotes lab butxagoes.e s | es i ntel L

Hi ha una certa imitaci- de |l a vida (cita doéu
gue reprodueix alld que es pot considerar com a vida. El cinema ens produeix un plaer que
sbaproxima a | 0evdesli rguenodadem®sc eemdilder ar com a

de les arts. Les arts en general ens submergeixen en una altra realitat, ens produeixen un canvi
personal que ens obliguen a oblidas de nosaltres mateixos i ens fan viatjar. En el cinema

accedma un altre m-n, un m-n que soO6assembla al n
veiem el film. EI temps i | 6espai ocupen | a nos
altre sense renunciar a la nostra subjectivitat. | alla, en aquesta peatitdoxal, bessona a la

nostra, ens podem moure com si no haguéssim marxat.

El m-n sebns presenta amb waosarribal El cmemaensa que C ¢
convida a tastar un estat de coses que és a la vegada proper i diferent, perfeequen una
altra realitat malgrat sigui semblant a la nostra. A la novel-la i al teatre hi ha cert temps

dédacomodaci - de |l a mirada i | 6opda fins a entra
de la sal i, immediatament, des del primer fotogr@ns transporta a una altra realitat. Quan es

tracta dbébuna adaptaci- dbébuna font I|iter”"ria al
medi ocres que |l es grans obres doboart

No ho fa tant bé com la muasica o la literatura, pero el cinemaés dapayd car | a real i
sense confondre | daqu?2 i ara de | despectador i
del m-n real, ®s solament una i matge crepbl e i

mentre la veiem al film. Quan el cinemalfa de recursos técnics que ens fan aproparal

passat com dlash backo portarnos al futur com dlash forward sabem que no es correspon

amb el temps de |l a realitat. Tamb® amb els || o
de vista i la pofunditat. Perd temps i espai son realitats que el cinema ens convida a viure

respecte a una historia que també té a veure amb la nostra. Hi ha una certa semblanca entre el
nostre Vvi ur e-temps oinemalografic. i | 6espai

D6al guna ma n asekeccid que fa dera ngsuiaerealitat ja esta condicionada, en
tant que individus contemporanis, pel llenguatge cinematografic. Hi ha una realitat conjunta del
comic, el cinema i el que vivim. No és una realitat que desitgem o podem canviar, ésata realit
gue permet veuredns en forma de calidoscopi. Ve
i al final d 6 u nnosfunal pant dels pdties plaets gue hemasist a la pantalla.

Tamb® ens allunya doéun dalvib & lapangtallehilmoma®@s el nos
gue no tenim perque viure. Tot i que es desvetllen les nostres emocions; la por, per exemple, no
significa que el que esta determinat a la pantalla o estigui també a la nostra vida. Sempre podem
escapar de la imatge terifica tancant els ulls. Cosa que no podem fer en el mén real. La realitat
del cinema és al mateix temps tan propera i tan llunyana que no podem comptar amb ella com
res que estigui necessariament present, ni tampoc com quelcom realment absent.

Lespreguntes que ens obre | a ficci-, senyala R
nostra. Quel com que sentim amb | édemoci - [ gue
plaer que ens produeix la imatge sempre és més profund que lar@éaqeed mp any a .
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Clément

La joie est plus profonde
que la tristesse




La alegria de vivir y su reflejo en el arte

PILAR RUIZ GIMENO

Este texto es el resultado de la lectura placentera, enriquecedora y sugerente de dos obras
de Clément Rossdta alegria y su paradojg El escudo de Aquiles

1. La alegria de vivir y su paradoja

S. Isidoro de Sevilla, 56636, en su&timologiasexplica quedel latinalacer-cris:
alegre, rapido, vivaprocederalegreque se dice de quien tiene velocidad y carrera,
gue habla como si tuviera alasabcridad que significa que es feliz, salta de gozo

y nada le perturba. El DRAE define la alegria como un sentimiento grato y vivo que
suele manifestarse con signos externos. Ligereza, falta de reflexion. EI M. Moliner
dice:

Cualidad o estado de animo habitual daek se siente bien en la vida, tiene
tendencia a re2r y encuentra f8cil mente
estado de &nimo de la persona que se siente satisfecha en la vida.

Para Ortegaalegriatiene relacion con el griegalke ci er v auien@faor que

alegre salta como un ciervoo. Y tambi®n, co
As?2 vemos c-mo el t®rmino conserva | os sig
gozosa y de |igerezao; por eso decimos que:
izl taba de alegr2ao o Adar alas a | a al egr 2
Rossetparte de la afirmacion de Aristoteleseiteas A ElI senti mi ent o de
constituye un gozo por s2 mismoo, para plan
o alegrias de la vida y de otra, Jastencia en si, necesaria para que los placeres sean

posi bl es. Seg¥%n ®I , | a alegr2a es una dfue

haya una razén: simplemente sobreviene, sin un porqué ni una finalidad. Tampoco
es un instinto. Nada en la vida es cangeesaria de alegria; ni nada es obstaculo
obligatorio. Rosset ilustra el valor incondicional de la vida €@disea Ulises, que

ha ido al Hades a pedir augurios a Tiresias para volver a su patria, se encuentra con
el alma de Aquiles y le dice:

T, Aquiles, fuiste feliz entre todos y lo eres ahora.
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Los argivos te honramos un tiempo al igual de los dioses

y aqui tienes también el imperio de los muertos: por ello

no te debe, joh Aquiles!, doler la existencia perdida.

Tal hablé. Sin hacerse esperaflicgmdome dijo:

ONo pretendas, Ulises preclaro, buscar me
de la muerte, que yo mas querria ser siervo en el campo

de cualquier labrador sin caudal y de corta despensa

que reinar sobre todos los muertos que alla fenecferon.

Podemos recurrir atro ejemplo mas proximo: El joven Gyirgy 8& Destino
experimenta esta cualidad, Afuerza mayor o
Buchenwald; de pronto, sabe que esta con los restos o deshechos de la carga. Los
porteadores sacan un cuerpo que esta #&ado, lo lanzan y oye que balbucea
AProétesétod mientras estaba suspendid
agradable voz sorprendida replica: AaqQ
parpadea al ver una mano que se le acerca. Después la carretitipugada hacia
algun lugar. Va describiendo lo que ve desde su posicion:

Humos de procedencia sospechosa se mezclaban con vapores mas agradables; oi
el conocido y simpatico tintinear en alguna parte que me llegaba como en suefios,
como si fueran unas sugs/y dulces campanadas, y mis 0jos encontraron, mas
abaj o, l a comitiva que <cargaba | a pesade
punzante y humedo senti el olor inconfundible de la sopa de zanahoria. Aquella
vision y aquel olor me provocaron un sentimiemt@kpecho entumecido que fue
creciendo en oleadas y consiguié llenarme los byamsnpletamente secosle

lagrimas. No servian ni la reflexion, ni la légica ni la deliberacidén, no servia la
fria razén. En mi interior identifiqué un ligero deseo que acapié&vergiienza

porque aun siendo absurdo, era muy persisteateleseo de seguir viviendo, por

otro ratito mas, en este campo de concentracion tan hetmoso

¢, Qué es mejor vivir o morir? ¢Quién se lleva la mejor parte, el que muere o el que
sigueviviendo? es la pregunta que Socrates deja a los jueces que lo han condenado.
Homero responde claramente por boca de Aquiles que es preferible ser porquero
entre los vivos que rey de los muertos, y a Gylrgy le parece bonito el campo.

¢Por qué la vida es méeseable que la muerte? ¢ Qué es lo que le da valor?

Es universalmente aceptado que la muerte es la peor de las desgracias y como
dice Borges en AEI remordi mi ent o00: ANoO s el
hombr e puede comet er 0amos Econsiderar tgee hpyu nt o, C
circunstancias en que no es asi. El genetista Angel Carracedo recordaba en un
art2culo que de c¢cr2o0 hab2a o02do una mal dic
nunca poidas morrero. Per o ®smoallevata es | a ¢
a la del derecho a morir dignamente.
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El deseo de vivir no s6lo no depende de ningun objeto de valor para imponerse
sino que tampoco se pierde en condiciones extremas, como vemos en el caso de
Gyiirgy; en el del viejo M. Angel que escribio ensimo net o : A Mi al egr 2a
mel ancol ?a / y mi reposo son estas mol estia
tu tristezao. Dkeaofgkuae afipluantal eegnr 2sau es nuestr
Paradojicamente, la alegria admite cualquier realidad por slolesgue sea. Rosset
cita a Nietzsche: NnCasi todos | os estados &
tienen su momento de felicidado.

En conclusién, de manera contraria al sentido comun, la alegria de la vida opera
aungue la vida nos dé razones paeger que el mundo es horrible, que no hay ni ha
habido mas que miseria y que no va a cambiar. Rosset afirma que el jubilo de vivir
no so6lo no responde a ninguna razén logica, sino que se da incluso siendo o a pesar
de ser absurdo, deoab#i h&dapavadama: @dGau

En cuanto a las alegrias de la vida, comprobamos que estan ligadas a logros y
objetos de brillo, valorados personal y socialmente, lo cual las hace efimeras como
los objetos de los que depende. No parece que haya ningun objeto lataatesue
precioso que asegure el gozo de vivir, como tampoco lo asegura el no tenerlos. La
cuentistica ilustra tanto el fracaso en la busqueda del objeto fin del deseo como el de
la vanidad o ilusion del desear. Rosset pone como ejemplo de fracasoteld=ien
rey que otorgara la mano de su hija a quien le ofrezca el objeto masvalesmués
de considerar que los tres maravillosos objetos que le son obsequiados tienen un
valor relativo, la princesa elige a un cuarto pretendiente que le entrega spgsamor
graciosa persona, es decir, nada.

Como ejemplo de la vanidad de desear, estan los cuentos que abordan la tematica
de los deseos otorgados y perdidos por culpa de quien los solicita. Este tipo de
cuentos tiene la estructura siguiente: un ser sobrahativtece colmar tres deseos,
el primero solicitado es ridiculo; el segundo empeora la situacién y el tercero tiene
gue emplearse para restablecer el orden anterior. Es lo que vulgarmente se expresa
como Avirgencita, que memaousodosalespatto e st abad
eselfablieauiL o s cuat r o d e sUa desotoac exde8so campesirioden 0O
Normandia permitié que su mujer fuera la primera en pedir un deseo provechoso
para los dos. Ella anhel6 que su esposo quedara todo cargado delyeses
alegando que uno y siempre blando no le servia. El campesino quiso que ella tuviera
tantos cofios como él, penes. Después ansiaron librarse de los cofios y los penes vy al
final desearon tener uno de cada. De esta manera quedaron como al principio: no
perdieron ni ganaron nada. Nosotros diriamos que ésta es la moraleja; pero el
fablieauafiade que se puede aprender que es insensato confiar en la esposa mas que
en s2 mismo. Era el s. XII. Taoshesédbs podemos
r i d?2 dePe@udt@n el que un leflador desea morirse porque no ve complacido
ninguno de sus deseos y cuya leccion es que la dicha es de quien goza de lo que tiene
y no alimenta delirios.

84



Todos estos cuentos demuestran que la catastrofe acontece una vez conseguidos
los objetos concretos, dice Rosset, porque no solo no colman las expectativas, sino
gue empeoran la vida: por esa razén se desea volver a la situacion originaria. A este

prop-sito dec?a Her8clito que fAno es mej o
deseansopi noza, que nel mej or de | os mundos
se obtiene | o que se desea, sino en el gue

Freud capt6 que la esencia del deseo es desear y que la insatisfaccion esta en su
corazon, porgue el deseo se constitupardir de una falta imposible de satisfacer.
Estamos vivos en tanto en cuanto deseamos, y lo que podria colmar el deseo es un
objeto inexistente, una falta. El deseo constituye la esencia y el motor de la vida y
cuando decae puede aparecer la deprestbdeseo de morir. El hecho de no poder
atrapar el objeto es el motor para continuar. Es preferible quejarse y sentirse
insatisfecho si asi se puede seguir deseando. En resumen, lo que nos empuja a vivir
es el deseo de seguir viviendo, seguir deseando.

La piel de zapale Balzac muestra otro planteamiento de la paradoja del deseo:
gue vivir y desear son inseparables; mientras hay vida hay deseo y el deseo consume
la vida. También plantea el conflicto entre deseo y longevidad. ¢ Qué es preferible
una vida inénsa pero breve o larga y tediosa?

-Si; esto es un talisman que cumple mis deseos y representa mi vida. Ve lo que
gueda de ® . Si me sigues mirando, Vvoy a
de terror y de amor, Rafael ya no fue mas duefio de su pensarh@nrecuerdos

de las escenas amorosas y de los gozos delirantes de su pasion triunfaron en su

alma dormida desde hacia largo tiempo y se despertaron como fuego mal apagado.

[ €] EI mori bundo busc- palabras para expr
fuerzas; pero no hallé en su pecho mas que sones ahogados del estertor, que, a

cada resuello, se producia mas en lo hondo, parecia salir de las éntrafias.

2. El arte como expresion de la “alegria de vivir”

Quizas la alegria de vivir no se pueda explicarla razon, pero se experimenta, y
el arte nos permite verla operando.

Son muchos los cuadros que la plasman: los tapices de Goya, la obra de
Fragonard,La joie de vivrede Matisse, entre otros, muestran unos personajes
regocijandose en una naturalezébdda y optimista.

De |l a mWsica dice Rosset Afque es el m§8 s
coadyuvante principal del éxito de esta reaccion casi bioquimica que transforma la
angustia en ser eni d&Bongconoajeniplo désgticesma en f el
razon de ser el arlaargo al factotum de la cittalel Barbero de Sevilla de Rossini.
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Figaro: Ah, qué vida mas hermosa, qué gran placer. Afortunadisimo eres en
verdad. Dispuesto a hacer de todo, de noche y de dia, de un lado para otro. Todos
me llaman, me solicitan. Rapidisimo, soy como el rayo. Soy el factotum de la
ciudad.

La mejor expresion poética de la alegria de vivir para Rosset es la descripcion del
escudo de Aquiles forjado por Hefdst&s la imagen de la felicidad y de que el
parai® esta en la tierra, sin utopias.

El Canto XVIII de lalliada comienza con la noticia de la muerte de Patroclo.
Aquiles, desgarrado por el dolor, desea morir si no puede matar a Héctor, aunque
sabe gue a continuacion llegara su hado. También se nos cuenta la mortandad mutua
que se causan los troyanos que tienen@&ipo de Patroclo y los aqueos que quieren
recuperarlo. Estamos en mitad de una guerra: estan los muertos de ahora y los que
se sabe que moriran mafiana en la batalla y en sacrificios brutales. Entonces llama la
atencion la suspension narrativa de la acdiélica para ofrecer la descripcion
detallada de una obra visual. Este es el primer ejemplo de un recurso retérico llamado
ékphrasi8. Pero este objeto, detalladamente descrito en algo méas de cien versos, no
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es referencial, no es un escudo; sino que démlerocional. Se parece mas a un gran
bajorrelieve donde se hubiera esculpido la vida cotidiana griega. Segun Rosset, toda
la superficie de Grecia. Cada escena encierra un relato de las alegrias, pero también
de las dificultades, el crimen y la guerrar Rato representa la paradoja de la alegria

de vivir. Seguro que los griegos que oyeran a los aedos pensarian que su mundo era
el mejor de los mundos posibles y que en cualquier circunstancia se puede gozar de
la vida. Nosotros y tantas generaciones @&res y venideras nos sentimos ligados,
ien | a e 1 @oralarte gus crea tadinica belleza que vive eternamente.

Belleza y verdad van unidas por Keats e®da a una urna griegdonde dialoga
con una urna funeraria esculpida en marmol. Latesanpoética y el arte se enlazan
para crear algo perdurable en el tiempo. No importa que la urna o el escudo de
Hefesto no sean reales, porque entrafian una verdad necesaria para los humanos, dice
el poeta.

Cuando la vejez desgaste esta generacion,

tu segirds en medio de otro dolor,

gue no el nuestro, amiga del hombre, a quien dices:

Aila belleza es | a verdad, | a verdad, bel]
lo que sabes de la tierra, y todo lo que saber necesitas.

En medio de la guerra, Homero se fija en la jovialidada vida cotidiana en la
paz: jbvenes danzantes, musica, buen vino y pan blanco. Banquetes y bailes. Bellos
vestidos y adornos florales. En resumen, de la alegria, que es el triunfo de la vida.
Comienza dibujando la fragua, las herramientas y los mateampleados: bronce,
estafio, oro y plata para pasar a describir el bréguel

Hefesto fabricd en primerisimo lugar un alto y compacto escudo
primoroso por doquier y en su contorno puso una reluciente orla
de tres capas, chispeante, [ ¢é]
Hizo figurar en Ela tierra, el cielo y el mar,

el infatigable sol y la luna llena,

asi como todos los astros que coronan el firmamento:

las Pléyades, las Hiades y el poderio de Orion,

y | a Osa [ é]

Entre el cielo y feto,grHonmeprood esoshios -d eel |l rmio
griego representado en dos ciudades.

Realizo también dos ciudades de miseras gentes,

bellas. En una habia bodas y convites, y novias

a las que a la luz de las antorchas conducian por la ciudad
desde camaras nupciales; muchos cantos dediral@an su son;
jovenes danzantes daban vertiginosos giros y en medio de ellos
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emit2zan su voz flautas dobles y f-rminges,

No se trata de una ciudad idilica en la que todo es cantar y bailar. También se
habia cometido un asesinato y se cuenta cOmacsa justicia. Las gentes se reunian
en el mercado y defendian a uno u otro de los que pleiteaban; los ancianos iban dando
su dictamen y el que era aclamado como mas justo se llevaba los talentos que los
litigantes habian depositado.

La otra ciudad estalmsediada por dos ejércitos de tropas

que brillaban por sus armas. Contrarios planes les agradaban:
saquearla por completo o repartir en dos lotes todas

las riquezas que la amena fortaleza custodiaba en su interior.

All 2 hab2a guerra, se fAarrastraban | os cad
y muertes poco heroicas como las de dos inadvertidos pastores que iban recreandose
con sus zampofias y cayeron en una emboscadiéadano es solo la primera obra
en que senuestra compasion por los vencidos; sino que se levanta acta de las muertes
de | os insignificantes ciudadanos, | o que h

La naturaleza que pinta Homero no es idilica, muestra sus peligros. Nada que ver
con ellocus amoenusle la poesia renacentista donde las ovejitas escuchaban los
lamentos amorosos de los pastores sin riesgo de ser devorados.

Es sublime la descripcién del campo, las labores de los agricultores y pastores. La
siega, la vendimia, la fiesta después del trabajolos jévenes bailando.

También representd un mullido barbecho, fértil campifia,

ancho, que exigia tres vueltas. En él muchos agricultores

guiaban las parejas aca y alla, girando como torbellinos.

Cada vez que daban media vuelta al llegar al cabolatahido,

un hombre con un copa de vino, dulce como

Representd también un dominio real. En él habia

jornaleros que segaban con afiladas hoces en las manos.

Unas brazadas caian al suelo en hileras a lo largo del surco,

yotraslag ban atando | os agavill adores en hato
Los heraldos [é] se ocupaban del gran bue)
harina blanca espolvoreaban para la comida de los jornaleros. [...]

Representd también una viiila muy cargada de uvas,

bella,sar ea, de | a qgue pend2an negros raci mos
Alrededor trazo un foso de esmalte y un vallado

de estafio; un sélo sendero guiaba hasta ella, [...]

Doncellas y mozos, llenos de joviales sentimientos
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transportaban el fruto, dulce como la miel, en trenzadasscést]

Realiz6 también una manada de cornierguidas vacas,

gue estaban fabricadas de oro y estafo [¢é&
Dos pavorosos leones en medio de las primeras vacas

sujetaban a un toro, de potente mugido, que bramaba sin cesar [...]

El muy ilustre cojitrancdordé también una pista de baile [...]

Alli zagales y doncellas, que ganan bueyes gracias a la dote,

bailaban con las manos cogidas entre si por las mufiecas.

El'l as |l evaban delicadas sayas, y ellos v
Ademas, ellas sujetaban bellas guidas, y ellos dagas

aureas llevaban, suspendidas de argénteos tahalies.

Unas veces corrian formando circulos con pasos habilidosos

y suma agilidad, [ é]

y otras corrian en hileras, unos tras otros.

La descripcion del escudo acaba en una pista de baills pora y simple alegria
de vivir de los jovenes divirtiendose. Después, en sélo ocho versos se resuelve la
referencia al resto de las piezas de la panoplia y finaliza con el gesto triunfal del
artista.

Después de fabricar el alto y compacto escudo,

le hizo una coraza que lucia mas que el resplandor del fuego
y también un ponderoso casco ajustado a sus sienes,

bello y primoroso, que encima tenia un aureo creston,

y también unas grebas de maleable estafio.

Tras terminar toda la armadura, el ilustre cojiteanc

la levanté y la present6 delante de la madre de Aquiles,

gue cual gavilan, descendi6 de un salto del nevado Olimpo,
llevando las chispeantes armas de parte de Hefesto.

El mundo que describe Homero es maravilloso parece esculpido, forjado por un
dios; pero en él no hay dioses. Ellos, que estan en todas parteslliienda
malmetiendo y jugando con los hombres, estan ausentes en esta parte porque, como
inmortales, no puedeparticipar de la alegria de vivir, dice Ro$$giorque ella es
exclusiva de los humanos.

Apreciamos mas, si cabe, la genial inspiracion y creacion del anénimo aedo,
cuando leemos en @dised* sobre el regalo que Menelao le ofrece a Telémaco, que
sevalora por los materiales usados, no por lo pintado en él; sin embargo sabemos
gue los objetos domésticos griegos estaban ricamente decorados.

te daré la mas bella y mas rica de todas las joyas
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que guardadas conservo en mi casa. Sera una cratera
de esmeada labor: tiene el cuerpo forjado de plata
todo él y un remate de bordes de oro. Trabajo

es del 2nclito Hefestoé

También cuando leemos en el Libro VIII deHaeidacomo Virgilio usé el
recurso de la écfrasis como parte de su dialogo con Homero, perescitados
menos interesante& su descripcion le faltan gracia y vitalidad, quizas porque puso
su arte al servicio del poder a través de las profecias sobre los triunfos de los romanos

y el l inaje m2tico que || ev ontemplaBneas August o:
sobre | a superficie del escudo de Vulcano,
su hombro | a gloria y | os destinos de sus d

Después de leer a Homero y a Rosset podemos concluir que el paraiso es terrenal
y no estr& emsqfulimaaet como dice el t2tul o de
la felicidad es la alegria de vivir en los presentes sucesivos, con 0 sin motivos, porque
existir es la sin razon para ello.
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ALTRES VEUS, ALTRES RAONS,
ALTRES MIRADES

Entrevista a MARIA ELIZALDE

realitzada per CARLES URGELLES

Maria Elizalde ésdoctoraen filosofia,docent a la UOQ professora de SecundariaaH
impartit cursos a la UB, al CIRD de Cornella, a la UREs experta en Maria Zambrano i la
Generacion del 2Ha publicat nombrosos articlekquieta i viatgera arreu del nmj durant
aguest curs ha donat <cl asses i compartit viv n
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CARLES URGELLCS: C-m i guan vas entrar en
Zambrano? Podries femos una aproximacio condensada als temes del seu pensament

i explicarnos quins aspectes et van captivar per a decidir fer la tesi doctoral sobre

ella?

MARIA ELIZALDE: Un primer contacte el vaig tenir quan treballava de
documentali st a: l a filosofia i | 6assai g n
relacionats amb la poesia em van impactar, especialment els estudis sobre Garcia Lorca,

autor que sempriee estudiat, crec que des de la infancia (i un llibre de poesia infantil

doel | gue em va regalar | a meva mare quan |
conservo). Em va i mpressionar | a seva veu |
seu pensamerm va arribar profundament.

Maria Zambrano busca en primer lloc trencar amb la racionalitat instrumental

occident al . Filbsofial ppesiafg und @itB&durissima contra el métode
occidental, contra | 6i mper. de |l a ra- enfr
aguesta racionalitat ha anat sistematicament denostant els altres sabers. No és que ella
renuncip a |l a fildla@siodnal iot artedc,o |l sziin -l aquiei b u
mi rada a trav®s doéaltres for mes doent endi
absol ut ament en el vitalisme de Nietzsche
Gasset.

Aquesta firaz-n poamoircoa, ®ise |hao npdead rraa 2azn gduel a
la seva filosofia. No és sistematica, la nostra autora, ja no li toca pel segle en el que

nei x, per, s2 gue sistem’ticament amb paci
Pot ser el s e g oigenti@ergullopaget gijiastionamént sabrexld somnis:

una vegada m®s trenca amb | 6establert i &es
somnis amb m®s pes que | dbexperi ncia en es
l 6exi | i ®s U per aaedlas tantnqorh @ vivenaid abra discurs metafisic de

| 6®sser hum™.

Aquest trencament amb la superbia, basand més, en el mén experiencial, em
fascina. Em fascina la duresa del seu pensament, expressat sempre amb frases dolces,
gue donen una idetalsissima sobre la filosofa. Per mi ella és la filosofa de la
Generacion del 27

CARLES URGELLES: De la biografia de Maria Zambrano hi ha dos fets no menors de

la seva trajectoria, sobre els quals, crecsbkae nt r at di ver sos articl e:
la t esi doctoral. Es tracta de | a relaci- t
Pizarro Zambrano douna banda, [ de | daltra,
Qui va ser doncs Miguel Pizarro, i quin paper desenvolupa en la seva obra, atés que

malgrat tot, van mantenir el contacte de manera epistolar perllongadament?
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MARIA ELIZALDE: Havi a | 1l egi't al gunes coses de Z
doentendr e. Havi a estudiat Bi bl i oeteconom
documentaliste n di ver sos centres dobartfinsqueul tur al

vaig decidir matriculame, ja passats els 30, a la Facultat de Filosofia de la UB per
veure si | 6entendri a mi | GeperacionDetZlamega ben pe
familia granadina hi tenia una forta vinculacié com lliurepensadors. També tenia gran

aficié a la ficcioi repetiacom un lloro la frase de Vil a t aagmi la réalidad no me

interesa, solo laverdad. Zambr ano uni a agquowa pekcanmo n s p
de Il a filosofia, I resulta que |l a filosofi:
i el teatre de Garc2?a Lorca a | d6dadolesc nc

Al temps que em matriculava a primer de filosofia, la meva avia i la meva mare em
demanaven que busquéseldescendents doéun germ”™ de | a r
al 39. De seguida vaig trobar la seva filla, i vam aconseguir reunir a les dones de la
meva familia un juny del 2005 a Barcelona: va ser de les coses més impressionants que
he viscut, veure unaoda de 93 anys reconeixer en els ulls de la seva neboda el germa
gue no va veure mai més, sentir a la meva avia cantar les cangons que el seu germa li
cantava de nena, el mal que la guerra i el franquisme ha causat al cor de les relacions
humanes. Tambéteds coses van sortir a la llum, entre elles la vinculacié familiar amb
Mar 2a Zambrano, |l es cartes de | 6exili, | a
exiliat.

Es a dir, per guestions intel-lectuals, perd també per glestions molt personals,
Zambrano anava agafant molta rellevancia dins meu. Seguia estudiant i pensava que
volia fer la tesi doctoral, que potser volia canviar la meva carrera professional, que
potser si que la filosofia era el lloc on em sentia millor. Recordo el moment que vaig
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llegir una carteta que lienviavaa Ortegay Gasséte o f i | osof 2 a, Yni ca ¢
es extrafa, con una inmensa alegria, porque ella me da una salida luminosa al mundo,

porque la amo como a aquello que durante mucho tiempo nos ha esperado
perdondndon s t odas | as m8s apar ekExacemmentqguest ef ect i
és el plaer de la filosofia per a mi també.

| un dia, a Nova York, la filla de Pizarro em va donar accés al seu arxiu personal, als

seus diaris, cartes, papers solts amb anotacrebslls inacabats, poemaris, apunts per

|l es seves classes de I|iteratur a, una tesi C
El vaig comencar a investigar i els vaig veure a tots dos clarament: clarament els amants

tenien els mateixos interessos, rakteixos gustos, la mateixa manera de mirar el mon.

Treballava emocionadissima en aquests papers i em costava gestionar allo que la
filosofia ha deixat de banda, all, inexplic
vol mostrar. La unié del pensaniereatiu amb el pensament critic és tractat per igual

per tots dos: aqguesta va ser la conclusié de la meva tesi, afegint un tercer element:

Federico Garcia Lorca.

Mi guel Pizarro, afirma ella en carta a Jor
mert re que el seu pare | d6havia fet estimar |
les dues vies de coneixement i de sentir. Pizarro va ser el seu gran amor, va ser el seu
complice, va obrili les portes de I&eneracion del 27va portafla de la méal plaer
de pensar i crear, va ser amb qui una vegada i una altra sentia com el seu igual, va
ensenyaii el pensament oriental que tanta influéncia va tenir en ella. Pero aquesta va
ser una relaci6 gairebé tragica, amb tants inconvenients familiars, amd t
i mpedi ments hist,rics que va resurdetaar | mpos
separacio.

Des dels seus dos camins que un dia van divergir, tant en fons com en forma, em van
ensenyar que els afectes intervenen de forma radical en el pen§i@sefic, pesi a
qui li pesi.

CARLES URGELLCS: Léaltra g¢esti - ®s sobre g
seu pensament | 6exili i e | aguesis fats@lmgeuso m2 s i C
escrits?

MARI A ELI ZALDE: S6ha conéladsrmal iugr,casr td e | lea
com | 6%l tim dels seus textos. Tot i qgue ai
propera dels darrers anys, Rosa Mascarell, aixi ho assegura. Pero en aquest text escriu
ambmolta precisid una idea: que no hagi guerra no significa que estem en temps de

pau. El seu compromis ideologic amb el socialisme humanistic de Fernando de los Rios

va perdurar fins al darrer ale.

Fa molt mal llegir les seves cartes personals sobre laldietasobre les miséries a
Cuba i a M xic i a tants papsos on | a majo

94



molt mal llegir les cartes amb la seva germana sobre la Gestapo i el que van provocar a

la familia (si, també el nazisme va caure damunt agtaestba de dones). No obstant,

amb tant dolor al wvoltant constantment, Za
exilioo, de 1961, on reclama als exiliats
ho facin, perqué llavors tot sera oblit i res t@awalgut la pena: una clarissima posicié

politica

Tot aixd es condensa en la seva filosofia, a més. Perque ella no entén la filosofia
sense |l a vida, [ |l a vida ®s com | 6éngel d
interpretacio que en fa Benjamtan preciosa.

No ®s que traspup, ®s que no hi ha dist™n
per ella una postura ideologica, pero també part de la recerca filosofica que la dura a
evolucionar agquest darahisteripdeRelirioydestindilsea | 6 e x er
l a definici- met alfo$bsenaceaturates. | 6 ®sser exil i at

CARLES URGEL L C sOtrosAughrésale ltaiRazbre lasdnvestigaciones
filoséficas de Carl G. Jung y Maria Zambrano", publicada adeaistaAntigong ens

fas present que el coneixement no ve només de la consciencia j tomaés venia

creient des de la tradici6 il-lustrada, que hi ha altres camins complementaris. Pots
explicarnos qu ®s per ella |l a ra- p que fai ¢ a, [
arrenca de F. Nietzsche?

MARIA ELIZALDE: Ho he explicat una mica més amunt, pero voldria afegir que tant
Jung com ella estan fascinats amb Nietzsche. Per Jung, Nietzsche deixa aflorar
| i nconsci ent, -o®gairehe lafbageria deoxdueshi.nNo sitha a r
fragmentacié en Nietzsche, aixi com la Zambrano no la vol tampoc, ni tampoc Jung
(potser Jung una mica mes).

Posaré un exemple: havien convidat a Jung a fer una conferéncia inaugural a
|l 611l Ll ustre Col LI e gtriarphrdar delParagets.d vadammerigarlas s a .
seva gran conferéncia (el podem imaginar daghfdristol amb aquellvestitde tres
peces, observat per homes savis de la ciéncia positivista del moment, la medicina) dient
que Paracelshavima s cut s ot a ddinflencig deda cahétet:laco davip 2 ;
fet que sens dubte sbéinteress®s per | docul
va continuar.

Aquesta vinculacié de molts diversos sabers, i la recerca dels arquetipsssfoms
i molt diverses, van confluir a les teories junguianes. | no és que no hihggmciat al
nostre pensament!

CARLES URGELLES: Per entrar a la comprensio de les seves idees generals, quins
son per a tu els seus punts forts destacables mésvidimis? | quins els més
dificul t osos o abstrusos, si nohi ha?
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MARIA ELIZALDE: Ella volia mostrar que filosofia, poesiaireliggpar t ei xen doéun
Unica arrel. Quéa separacio entre elles ha estat un artifici, provocaffipiEssfs gres

i especialmentgr Platd. No va tenir temps ater en questions de la religibeotes

maneres, peatmi, el punt més fosc del seu pensament és el cristianisme que apareix a

molts dels seus texto&ls seus dubtes dant la religi6 ha provocat qualguns

assumptes filgofics quedin difuminats.

Per altra banda, la proximitat amb qué escriu, la facilitat que té per transmetre alguna
cosa més que les paraules, és per a mi la seva millor habiibat. a filosofa, jo diria
gue |l a visi-- c¢l ar 2 $wmaésael ssuophnt raés ort. Qualsenol i | 6 ®:
text doell lsa, ®serf,a passaenl) |l pet2pddéal at gsinka

CARLES URGELLCS: De vegades fem interpreta
diversos personatges que en condicionen Ve secessibilitat i recepcid sota el pes

déi dees pr vies i etiquetes. En el cas de |
reconeixement merescut? Queda molt a investigar? Hi ha marge a nous dasoctbr

0 noves interpretacions?

MARIA ELIZALDE: A Roma, on ella havia viscut molts anys, la trobem encara als

fons de Dbiblioteques sota | 6ep2graf AEscr
final ment so6ha anat fent wun |1 oc. I diria q
feina excepcional amb ellAra bé, es corre el mateix perill de sempre: que sapiguen el

nom no significa que lkegeixin, oi?
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CARLES URGELLES: En aquest article citat abans també parles de la raé creadora

conmeviol uci - déun <corrent iniciat |Ioer Schoy
privile®s$s at dbaconei Ageseaoreixement imm@ich ¢éan a .
| artista en el seu paper de creador I med

tenim cadascu a nivell individual en tant que espectadors. Quina creus queséa de

| 6actitud dbébaquest espect adaenre dbarveacnetp teilu sfoe?
descobrim |l a seva possibil it atltradimensiG 2 mpt om
mes transcendent?

MARIA ELIZALDE: Hi ha un concepte schopenhaueria, necesparia mi, enfront

de | 6art, gue ®s el de contemplaci - est ti
| 6Escol a de Frankfurt i .|@eotressgonerddalsegienie us al 1
pregunt a, ndoi vsiodrug edi 6xu nas @ liéaultipae No pergua uintdia e ;

entri a un museu, em col-lapsaré. Caldria esforg, empatia, intentar comprendre, intentar
pensarpero no pensar massa...

CARLES URGELLCS: L peklarn o ha ar itar ad ®isler tdedre mo ¢
sentimentssensacions, pesaments. Imagino qué abigeipr ol i f eraci -, a | 6
decoachscursos de gestiemocional | | i bres déautoajuda, prog
de benestar emocional, ed e t ot a mena, no dei xen doevi
interés creixent per aquisstemes,petd a | 6 hor a, |pbdoastern, fdiea neamma cfie
gue implica haver de recorrer a aquests supexterns. En la teva opiniéumes serien

les qualitats o condicions com a espectadprse ens fariemonnectaa mb | sbéA r t

gue es poéducar aquesta receptivitat

MARIA ELIZALDE: Si.

CARLES URGELLES: Que és per tu la Metafisica i quina vinculacié veus guord
|l 6 Art ?

MARI A ELI ZALDE: Quina pregunta tan dif?2cil
forma de comunicaci6 diferent a alldo que ens ensenyen des de ben petits. La metafisica

pret®n explicar qgu ®s | 6®sser, aldle inexpl
Xl X alguns autors dels que estem ja parlan
de conei xement . Léart segons el | s, ens f a
contacte amb aelordelmén | 6 obr a d 0 ardesvetlla®la Veatatatleaopac i t at

cap altre discurs pot fdro.

Molts anys he £t a't ddacor d andmk adp fopasnentals en de e s .
Zambrano.
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CARLES URGELLES: La lectura del teu article em va fer adonar de paral-lelismes i
coincidencies entre el Surrealisme, Maria Zambraom a plantejaments artistics, i

tamb® amb Antoni T " pies per | 6inter s en el
o naturals per |l a coi ncipgnsament &mvh&ridgoques o
| 6atenci - |l a possible freradmacesoentiikael si BuU:
grup a catal " d€mkéofihaverpontsmré Mdnia Zarhbeasopen

parlar del metode de la ra6 creadora com a altra manera de coneixement, i A. Tapies,

gui sempre defensava mol't aguest aspect e,
transcende.nBl |dad evl ae vfaecriAlgunos lugaresle la pirduoar,e if

|l 6A. T " pies t® un escrit titulat AEI s |1 ocs
est tigques, i mbupdes del pensament oriental
apuntar el teu inter s enstalpd endinsacdmilardi ment d
a |la comprensi- de | 6obra de Miguel Pizarr

diplomatic a Japé. Y¥as comentame que un conegut en una entrevista va preguntar
lia Tapies sobre si coneixia 0 havia tingut relacié amb MZaanbranoj va respondre

afirmativamentEns pots explicar m®s aquestes relaci
de MiguelPizzaro iMaria Zambrang a partir de la teva experiencia? Ens podries dir
tamb® m®s detall s doéaque shraao i dmtaninTapies, nci a e

recollida perel teu amic?

Andnimo: Paisaje haboku, s. XVI. Foto Knemann 2000.
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MARIA ELIZALDE: Seguint la meva linia de treball, per la tesi doctoral vaig estar

i nvestigant | 6est tica cl| " #gonsorientglsaponesa a
A | éantic Jap-, vea Hesmareim ditererd que d @eng BIini t z a

primer |1l oc del conei xement | 6ocupava | a |

En segon | loc, | 6est ti cueafectavaaots¢lsambits ava n

de la vida quotidiana. Es donen tres caracteristiques basiques de la bellesa que ens
permeten captar les immenses diferéncies amb Occidevdbesabi,o podriem dir la
soledat, el silenci, elnees.n El-r @® cont ® el toto, ®s | a f
oposicié entre aquests valolsr obem a | 6 e s p baikictassidsedore poet e
Basho, els més clars exemples:

Este camino
ya nadie lo recorre salvo el crepusculo.

Amb tanta brevetat, Baslmondensa | a sol edat, |l a i dea do
agradabl e, un cam? per on ning% camina, | a
la proxmitat de la foscor que trobara algu que camina sol en un cami solitari. Es el buit

gue formen el peta i el lloc, on el poeta és anonim i el lloc descondguiesta idea

del buit i del silenci no és lluny de la mistica de Juan Yepes (0 San Juan de la Cruz),

molt admirat per Miguel Pizarro i per Maria Zambrano. També aquesta caracteristica

és primordiden el teatre japonésoh i Pizarro va escriure en els seus daresrgs

| 6 o br @enohel aute de los despatriados

La segona caracter?2stica arri baawdre | 6opti
O capacitat de c o mnensrEenipdeg WicenteaHaya, peofedo? mu | s
gue vaig tenide teora delhaiky, d e i a sawardera &llo @pmieals kea@timents
gue el sagrat desvetl |l a en |vius@e,saecactuahum” . |
no f er r emwmrmona de leadosewitainaturatiesa.

Tots ells, ens porten a |l a gran idea que
Ilhdr moni a. Per , meonhomia qad ld aultuna grega end va intutcar i
gue encara avui en dia necessitem per jutjar quelkés Queée és la bondat.

Aquesta recerca que Pizarro daiderme mentre viai a Japd engr1922 i 1931,
| 6 a n a v @int enrcartasggeerenviava puntualment a la seva estimada. De molt gran
ell a encara recordava |l es | li-ons dbdéest ti
maneres no hem déoblidar | a gapamismedlaf | uenci
nostra so@tat, des del segle XIX.

Imagino la sacsejada que deu ser per algu intel-lectual i amb especial sensibilitat,
com eren ells, saber que la bellesa pot ser alguna altra cosa que el canon occidental no
per met . Una vegada m®s, lloegse es domamer wlidabmb | 6 e s
obvi, que la societat aepta com natural i no hes, siné que é€s una construomidtural
sostinguda al llarg dels segles, construida amb paciéncia, podriem dir.
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Pizarro va tenir la sort de reproduir al Japd les tertuliedriteayes amb
intel-lectuals japonesos com Junichiro Tanizaki. Com devien ser aquelles converses que
mai les va oblidar. També vull puntualitzar que ell va ser qui va dur la primera ballarina
de fl amenc a Jap-, | 06Ar g ecandrioraladivsiodelles r ecer c
cultures era el motor del seu pensament estétic. | amb qui compartir no amb la
persona amb qui ho va compartir tot?

Léinter s de Zambrano sobre | dart pict, ri
correspondéncia entraaies i Zambrano, perd em consta una obra que el pintor li va
dedicar. Crec que hi hauria molta feina a fer en aquest sentit, encara.

CARLES URGELLES: Ens quedem amb moltes ganes de
més sobre els teus punts de vista sobre Estética i
Contempoani, com també sobre la filosofia de la sospita, p
gue emplacem per a una altra ocasio, si tu vols, i qui sap si

|l a publicaci - autoritzada d el s teus
nou original déopini - [ m® s al s tel
puc estarme de tancar finalment aquesta entrevista amb
pregunta doble: Que et va decantar a estudiar filosofia a la t
" poca dbéestudiant? |1, alhor consel |l
perferho al s estudiants dodéavui ?
MARIA ELIZALDE: L6 Yani ¢ consel | gue puc donar al s ¢
gue el s apassiona. Sigui a | 6edat que sigu
cada cosa, no ®s gens clar que | a vida | 6he

mestres, orientamts, pares, séries de tv i amics ens diuen constantment. | si no hi ha res
gue els apassioni, ja arribara, sempre arriba.
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Presentacio de Gianrico Carofiglio

CARMEN GALLEGO CRUZ

Nascutalsudl 61 t " | i a, Pugl i a, el 1961, Gi anr i
Enza Buono, i germa del també escriptor i dibuixant Francesco Carofiglio. Des de
1986 és magistrat i ha treballat a Prato, Poggia i a Bari en la direccié Antimafia. Va
entrar en polita al 2008 com a candidat del Senat pel PDI. Després de poc temps
va deixar | a pol2tica per a dedicar tem

La seva obra Iliter”"ria soéinscriu en |
Guido Guerrieri como a protagonista de molts dels déares. Ha rebut mailtiples
premis i ha estat també reconegut internacionalment. Alguns llibres han estat també
portats al cinema per Daniel Vicari. Per exempllpassato € una terra straniera
Té altres publicacions en el camp juridic, dord a r dubbicdadre com preguntar
i reflexionar sobre el concepte de la veritat.

Ha publicat moltes novel-le§:estimoni Involuntari, Amb els ulls tancats, El
passat és un pais estranger, Dubtes raonables, Ni aqui ni en cap altredkc
perfeccions provisional Il bordo vertigionso delle cose, Les tres del mati, La misura

del tempolLa disciplina di Penelopep u bl i cada el gener del 202

Té un altre protagonista en les seves creacions: el mariscal de carabiners Pietro

co

ps

a

Fenoglio a qui pertanyen elolums:Una mutevole verit" , L6e.

versione di FenoglioEl si |l enzi o del |l 6onda

La misura del tempo

Fa uns quants anys Lorenza era una jove molt guapa; en canvi la dona que es presenta
davant | 6advocat Gui do nrdqunap@sonadrpporard mb | a

n el desenvolupament emocional del prot a

e
|l a pres: per homi ci di Il nvol untari . Ai X
doefecte i amb un apassi onialsmistevisidatage al

joventut perduda. Mal gr at que el cas semb

home intel-ligent i les persones intel-ligents estan plenes de dubtes.

Al l'1i bre ens trobem amb |l es din”"mique

judicia | s els records de | 6advocat Guerri
aquest va poder canviar la seva vida. El llibre es pregunta: com es mesura el temps?
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Existeix el temps dels testimonis i de les investigacions judicials. En aquest no

s 0 a d me te@sions, i tampbeé existeix el temps de la propia vida que té moments

lents i improvisades acceleracions. Existeix el temps que passa inexorable, que

marca la vida i la canvia, portantos a wuna altra di mensi - de
desitjos.

Guerrieriamb els altres protagonistes esta reflexionant sobre els valors étics i morals
gue semblen perduts en la nostra societat i aquells valors que estem buscant per
substituirne els antics i que no sabem trobar. Reflexiona sobre el passar dels dies
des de larbbada amb Lorenza, com si aquest fos un element clarificador: és la dona
gue en els anys 80 va ser la seva companya, €s la brillantor i la bellesa del passat del

gue no queden gaireb® senyals. Db6éella, wun
gue unaifyura opaca, consumida per la nicotina i pels deutes que ha fet per poder
pagar | es despeses |l egals per defensar el

Guido per a demandirajuda. Fill que podria haver estat seu.

Quant de temps ha de passar @ reconsiderar licidament una questio? Quant
de temps fa falta per a que les coses facin menys mal? La narracié alterna el record,
sobre tot de | 6estiu que van estar junts
tecnicismes i la conviccié de comrhaanviat les coses en els anys transcorreguts.
Reflexiona sobre el temps necessari per a desxifrar una zona del passat, sobre el que,
no de manera vol unt " r-nosen, sengehaer entes, fins t |, se
ara, com ha estat de gran la sevaugnfkia.

Centremnos ara en el discurs gque porta a te
futurs jutges que -l®Ooneesttactansobpereldgma delpantdep er a
vista i |l es raons per a decidir en pro o

protagonista comenca amb diferents raonaments sobre el que un jurista ha de saber

per a poder decidir amb criteri. Es tracta no sols de coneixements tecnics per als
gual s sbestan preparant a | 6escol a, sin-:
artistici humani sta per a poder decidir de man
literatura, del cinema i fins i tot de les narracions televisives, per a entendre que en

la narrativa processal i en els seus dilemes, és necessari mirar un ampli espectre
dohisies per a poder decidir sobre | d6act
presents a la bona literatura i que aporten la casuistica dels diferents punts de vista.

Ens proposa la visio dgashomoml 6 Aki ra Kur osawa on veiem (¢
sén genssimples o la novel-la de Dostoievdkls germans Karamazosobre la
felicitat de | 6individuo o | a de | a major

Guido proposa a la classe el dilema del tren embogit perre$gpensar en la
etica utilitarista:al var cinc vides a canvi douna, | G
T plantejament sobre si una persona esta en risc 0 no de morir i sobre si 5 vides
mereixen més la vida que una de sola. Es el dilema de la Philippa Foot.
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Des de | 6 t i aiacipidde mék felici@mtrpel mésayran nonebie dep
gent, fora preferible salvar les cinc vides front una mort que és incerta de la persona
gue est”™ a | daltra via. Se suposa que el s
cap a |l a virtulta iQuea &éilnltemdareilxdhome g
canvi en, des del deure en cap cas | 0espec
casos estaria matant directament la persona. Es pitjor obrar malament per acci6 que
per omissid, el que aniriaencont&® | 6 tica socr "tica. No ®s
palanca que empeényer una persona? El raonament ens empeny a decidir desviar el
tren. Emocionalment podriem decidir llencar la persona a la via: ens sembla
malament que el dany serveixi per a obtenir lalitiat que és la salvacio de la vida.
En quant a | a difer ncia entre causar el [
que matar en defensa propia €s moralment acceptable. La nostra intencié no és matar
sind salvar la propia vida, és la doctrina delldao#fecte on es té en compte la
intencionalitat. En el primer cas del tren sols el volen desviar, en el segon cas tenim
la intenci6 de fer servir una vida per aturar el tren. Un metge que pot administrar
medicacié per a reduir el dolor sap que pot acaelanaort del pacient, pero no el
pot injectar mo r f i nla. Pldlipph Fobtécrelb que aquiesta d e  mae
doctrina és imperfecta: hi ha deures positius i deures negatius. No interferir en les
vides alienes: tirant la gent per un pont entra en ict&thmb el deure negatiu de no
guedarnos al marge per salvar les cinc vides. Els utilitaristes farien en tots dos casos
el mateix? En el cas kantides en tot moment el que voldries fer per a tu i per a

tothom com un final i no com un mitjasuposa que n e | segon cas | 6hc
mitja. Amb la palanca no fem servir cap mitja i no fa falta que mori la persona
solit”ria. En tot cas, un kanti ™ sb6abstinc

no soO6ha presentat ¢ om esaviedfaver lealgsialtrep er a s
cinc. Qui acciona la palanca esta decidint per ell.

Continua el discurs amb el problema de la malicia i el deure, digressio sobre la
professio, qui ha triat des del principi ser qui és i qui no ha triat pero es troba
realitzant una professié perqu , potser, no va tenir el coratge de desenvolupar el que
realment li agradava fer. Es Guido qui pensa aix0 o és en Carofiglio qui pensa sobre
el valor de la literatura en la propia vida?

Se succeeixen els conflictes juridics i lederabns sobre els dilemes morals,
canvis de les filosofies de vida i els punts de vista, problemes del passat en temes
com la homosexualitat, el racisme, el feminisme i els drets dels infants. Pensa en
quins temes actuals podran ser vistos de forma difereel futur, com per exemple
|l a i dea de | dorigen del dr et : la 11 ei nat
mon natural alie a la llei humana, proposant aixi el conflicte de qui vol justificar una
forma dbéactuar apel lidrahiqui defansalanlleicom@afrutb a bl e

débun consens de cada moment i de cada cul
sistemes culturals amb pluralitat de punts de vista, amb la qual cosa és impossible
defensar | a idea deel dbabaol bei edepl ncdpn

circumstancia. Hauriem de fer cas dels principis aristotélics sobre les bones
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deci si ons; no es pot decidir apressadamer
donar res per clar, perquée pot existir falsedat de presessun raonament; consultar

amb experts quan no es té clar un tema (experts neutrals); examinar tots els punts de

vista possibles; considerar els resultats probables. Hi ha problemes en la previsio de
resultats i exemples de males previsions, tant dedere humans com de les

m”  qui nes. S6han de prendre precaucions al
esmenta el problema de |l es fallLl“"cies i e
fal-lacies impedeixen progressar en un raonament perqué ens porsen a
procediment incorrecte i a una violacié de les normes tant si sén objectives com
subjectives o0 per inconsciéncia de la persona que esta jutjant un fet. Per tant un
advocat ha de garantir procediments correctes. També exposa la idea del dubte
cartesia adels coneixer dubtant de Socrates. En quant als problemes dels dilemes

sobre | a justificaci- dels fets en b® de

m®s? Torna un altra cop a | o6utilitarisme
No hi ha respostes absolutes sobre aquestsnes, cada cas soO6ha d

una gran cura. | la capacitat de trobar respostes prové de la certesa de la nostra

incertesa: | 6art del dubte (argument mo |

contrari, hem de lluitar sempre pel deure de pemsaar interrogants a tot el que

fem i no dei xar mai res com quelcom segur
Léavi fil , 6 sof posa punt i final al disc
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La verificacion del hecho y las funciones a cargo
del abogado defensor en el proceso penal

Extracto del libro La misura del tempgEinaudi, 2019

GIANRICO CAROFIGLIO

T El titulo de nuestra conversacion puede
llevarles a pensar en un razonamiento
GIANRICO sobre las investigaciones de la defensa.
CAROFIGLIO Ahora mismo aclaro que no diré nada
LA MISURA sobre las investigaciones de la defensa.

DEL TEMPO

e

Mis primeras palabras podran parecerles,
al principio, comofuera del tema. Os
ruego que me garanticéis uepoje del
juicio hasta el final de esta hora o poco
mMAas que pasaremos juntos, cuando
podréis valorar el conjunto de lo hablado
aqui.

El derecho, el proceso, en particular el
proceso penal, son saberes proaéss,
herramientas para regular los conflictos,
confrontdndose con la complejidad del
mundo real. En el complejo mundo real
con el que debemos confrontarnos, los
puntos de vista son multiples y las razones
estan casi siempre repartidas, aunque en
desigual medida, entre los diversos
protagonistas de una relacion o de una controversia.

STILE LIBERO BIG

Un gran matematico Stefan Banach, decia que los buenos matematicos pueden captar
las analogias. Lo mismo vale para los juristas. También el buen jurista puede captar las
analaias y, para realizarlo naturalmente, es fundamental que posea, en primer lugar, el
saber técnico.

Pero eso no es suficiente. Para darse cuenta de las analogias, el jurista no puede darse
por satisfecho con las reglas internas de la disciplina de la queeiis@. Es necesario

gue aprenda a observarlas desde fuera, estas reglas, de modo que capte con distancia la
naturaleza y los limites.

106



Un juristadebe subrayodebe dedicar una conspicua parte de su tiempo a cosas que,
en apariencia, nada tienen que ven el derecho: debe leer buenas novelas, visionar
buen cine y buena television también. Es decir, nutrirse de buenas historias.

¢ Por quéebé, se podria de manera legitima preguntar. Porque el arte de la narracion
nos recuerda cOmo no existe una solauesta frente a los dilemas humanos. Estos
dilemas son inevitablemente ambiguos. Los personajes de las buenas novelas, de las
buenas peliculas, representan los diferentes puntos de vista sobre la realidad. Pensad en
una obra maestra corRkashmondonde unéistoria que pareceria muy simple a través

de la narracion de los cuatro protagonistas se convierte en una multiplicidad de historias
gue incluso serian incompatibles entre si. O pensad en aquel pakafhdemanos
Karamazowen el cual lvan le pregungihermano Alessa si, para garantizar la felicidad

al conjunto del género humano, estaria dispuesto a torturar a una nifa.

Hice una pausa, para tratar de leer en sus rostros el efecto, si es que existia alguno, de
todo lo que estaba diciendo. Parecian tatgnaunque con expresiones diversas.
Escépticos algundsa menudo los jovenes jueces sienten muy poca simpatia hacia los
abogados, curiosos otros. Una chica, mas que los demas, llamé durante unos instantes
mi atencién. No era guapa, pero tenia unos gjtses, intensos, con un toque de
severidad.

T Ahora os quiero proponer un dilema en forma de hipotética narracién. Imaginad un
vagon de tren lanzado sin control alguno, en una via de tren en la cual se encuentran
atadas cinco personas. Si el vagon lesnalga los matara. Imaginad que os encontrais

en el lugar y podéis accionar una palanca que desviara el vagén hacia otra via donde se
encuentra atada una sola persona. ¢ Qué hariais?

No se esperaban una pregunta. Después de algunas vacilaciones, despoineéeron
que habrian accionado la palanca.

T Os encontrdis en una numerosa compafia. La mayor parte de a quienes se les ha
propuesto la cuestion responde de esta forma. Es mejor una sola muerte que la de cinco.
¢, Correcto?

Alguno asinti6, otros estabgerplejos, como sospechando encontrarse delante de una
trampa. Aunque decididamente, ahora tenia su atencion.

T Ahora imaginad otra situacion. Os encontrdis en un puente, bajo el cual pasa la via con
el vagon enloquecido. Todavia se encuentran en lavigrico personas atadas. En el
puente esta con vosotros también un hombre muy gordo. Si lo arrojais a la via, su cuerpo
parara al vagon. Luego, como en el primer ejemplo, uno morira y los otros cinco se
salvaran. ¢ Qué hariais esta vez? ¢ Empujais a laenaidwombre gordo?

Durante unos momentos se hizo un silencio. Después fue la chica de los ojos grises la
gue habld. Tenia una voz baja, un poco nasal, con una ligera, pero agradable, inflexion
dialectal. Sin duda era de Bari.
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T En concepto parece lo misnRero instintivamente tengo ganas de decir no. Hay algo
gue no cuadra en este segundo ejemplo.

i Tiene razon, en concepto es lo mismo: desde una perspectiva utilitarista el mal menor
es que uno solo muera para salvar a cinco.

T A su parecer, ¢.cual es el ivotpor el qué no cuadra en este caso?
iTAl gui en deber2a empujar f2sicamente al hom

i Cierto, y esto es desagradable. Pero desde un punto de vista del algebra ética no cambia
nada. Piense en otra posibilidad: introduzcamos una variante que @starfactor de
molestia psicoldgica, es decir, la idea de entrar en contacto fisico con la persona que
debera morir. Imagine que existe una trampilla y que usted pueda accionarla con una
palanca, arrojando al hombre a la via sin tener que tocarlo. ¢ Qa/@ hAccionaria la
trampilla?

La joven sacudio lentamente la cabeza.
i No, creo que no.
I ¢ Por qué?

Respir6 profundamente. Entrecerrd los 0jos, como una persona miope que quisiera
enfocar un objeto a lo lejos.

T Quizas los dos casos no son semejantes corecipea. Es un problema de elemento
subjetivo, de malicia. En el primer caso no deseamos la muerte de la persona que esta
atada en la via desviada. En el segundo queremos realmente matar al hombre gordo,
aunque sea por una buena causa. Creo que en ambtesiigxistiria el estado de
necesidad. Pero el segundo produce, como le diria, un malestar moral.

I Si, muy bien. Podriamos afiadir que en el primer caso la muerte del individuo no es ni
tan siquiera necesaria para salvar a los otros cinco. Probablenwirte es verdad,

pero en teoria podria conseguir desatarse y escapar, con lo cual los seis se salvarian. En
el segundo caso, la muerte del hombre gordo es necesaria para nuestro objetivo.

Si después de haber caido, después daagatrodo hayamos hdw caer, consiguiese
rodar, los cinco a quienes queriamos salvar, moririan.

Por lo tanto, para salvar a los otros debemesrer matar a un inocente. Este es el
motivo por el cual la mayoria de la gente a quienes es propuesta la cuestion, aun sin
saber exficar el porqué, como usted en cambio ha hecho, dice sentir instintivamente
gue esta Ultima seria una accion equivocada.

La joven apretd los labios y su rostro expreso la actitud, mimicamente, de la satisfaccion
de un logro, o de una felicitacion, quequiere mostrarse publicamente.
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Aparté la mirada y eché un vistazo a los rostros de aquellos jovenes; pensé que para la
mayoria de ellos ser juez era el punto final de un recaigidke un suefioiniciado el

primer dia de la universidad y finalizado cos feuebas de la oposicion Me recordaban

a mi viejo amigo y compafiero de curso Andrea Colianni. Habia estudiado derecho con
pasion y determinacién. Su objetivo era convertirse en magistrado y cambiar el mundo.
Digamos que habia conseguido la mitad: se hadrigertido en un brillante magistrado,

pero habia descubierto que cambiar el mundo es, en la mejor de las hipdtesis, un
resultado preterintencional de nuestras acciones.

Yo no habia tenido esa pasion. No habia tenido un suefio como punto final de mis
estudios. Me habia convertido en abogado por azar o al menos asi me lo habia repetido
siempre. Después algunos dicen que el azar no existe y que utilizamos el vocablo para
indicar otra cosa que no sabemos identificar o no queremos comprender.

De todos modos, no habia tenido nunca el privilegio de imaginar que mi futuro estuviese
en esta profesion, en la cual, es mas, habia pensado siempre como algo provisional.
Antes o despudsabria encontrado algo en lo que reconocerme de verdad.

Alguien, alguna vez, me dijo que las cosas mas bellas para recordar son los suefios que
tenias de nifio, sobre todo si, al menos en parte, los has conseguido. Resuenan con la
nota conmovedora del pasag poseen la exaltacion indistinta del futuro.

El problema es que yo no me habia permitido cultivar los suefios que habria querido:
estudiar aquellas cosas que me apasionaban, escribir, producir ideas. Por miedo, habia
decidido que se trataba de ilusiopetigrosas. Asi me habia prohibido cultivarlas. El
mundo de los adultos no admite los entusiasmos, habia sido mi confuso e infantil
pensamiento mirando hacia la vida.

Retomé mi exposicion.

TLos conflictos juridicos a menudo reflexionan sobre dilemas nmraje
contraposiciones entre diversos modos de ver los valores y su jerarquia. Y no debemos
olvidar que los puntos de vista sobre el mundo cambian muy rapidamente. Hace dos
siglos, incluso menos, la mayor parte de los habitantes de Occidente (personas
normdes, incluso buena gente y honesta) creia justa y moral la desigualdad entre
blancos y negros, y entre hombres y mujeres. Creia justo que tuvieran derechos
distintos. Creia que la homosexualidad era una enfermedad o un crimen. Obviamente el
elenco podriaes mucho mas largo, mencionando también los derechos de los nifios, la
percepcion sobre ellos como seres humanos y, por tanto, sujetos de derecho.

¢, Os habéis preguntado alguna vez, cuéles de nuestras actuales convicciones morales
sera rechazada o pareceréuso grotesca a las futuras generaciones?

¢, Proceden los derechos de la naturaleza? Si es asi, ¢en qué modo podemos saber que
existe un cierto derecho y cuales son sus connotaciones? Thomas Hobbes definia las
leyes naturales como aquellas que han existiémpre desde toda la eternidad.
Desafortunadamente no existen leyes de esa tipologia.
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La naturaleza es moralmente neutra. Integra cosas maravillosas con cosas espantosas.
No diferencia entre el bien y el mal. En la naturaleza no existen ni premiastigos,
solo consecuencias.

Pensad, por ejemplo, en el tema de la familia, categoria que, a menudo, viene invocada
(a menudo de mala fe) por algunos torpes defensores de la existencia de los derechos
naturales. Pensad en como la familia estaba sometiaddh erden legal antes de la
reforma del 1975. Se trataba de una familia que se fundaba en la subordinacién de la
mujer al marido en las relaciones personales, en las relaciones patrimoniales, en las
relaciones con los hijos. De una familia fundada enidarichinacion de los hijos
nacidos fuera del matrimonio con respeto a los llamados hijos legitimos.

Dialogando en los afios cincuenta en torno a la idea de familia natural, muy
probablemente habriais encontrado gente dispuesta a apoyar con fuerzaigoelese t
familia era la basada en la antes mencionada subordinacion y las anteriormente
mencionadas discriminaciones. Gente no diferente de la que hoy pretende negar los
derechos a las parejas formadas por personas del mismo sexo.

Todas las leyes, afirma réeny Bentham, son invenciones humanas imperfectas y
siempre cambiantes. Incluso la asi llamada ley natural, en todas sus variantes, es una
invencion humana, travestida de descubrimiento o de revelacién para darle mayor
autoridad.

Dejando de lado esta peespiva historica, mirando el presente, tomamos nota de la
existencia de diferentes sistemas morales que se contraponen. La pluralidad de los
puntos de vista, sobre los hechos y los valores, actiia como un antidoto contra el peligro
de les verdades absolstde los poseidos de los que hablaba Norberto Bobbio en un
escrito suyo muy conocidoestra e sinistra

La funcion del abogado en el proceso penal se vincula a este tema: la necesaria
conciencia de la pluralidad de puntos de vista sobre los valores|aoboegmas, sobre

los hechos. Esta consiste, reconducida a su naturaleza teorica, en poner metédicamente
en duda las verdades absolutas o preestablecidas, para impulsar decisiones correctas y
tanto como sea posible compartibles. Desde esta perspectivdaraos algunos
principios fundamentales de la buena deliberacion, inspirandonos en Aristoteles.

No hay que decidir con prisas cuando se toman decisiones que involucran intereses
relevantes; es preciso pensar lentamente. Es preciso verificar las infoesa@en

decir, no dar nada por descontado. Dar por descontado cosas que no lo son produce
razonamientos falaces, es decir, incorrectos, por la falsedad de las premisas.

Cuando no se tienen las herramientas suficientes para valorar una situacion especifica,
es preciso consultar con expertos desinteresados.

Es preciso observar la situacion examinando los puntos de vista de todas las partes
involucradas. Si le damos la razén a alguien, a cualquier otro deberemos decirle que
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estd equivocado. Ocurre entonces semnsciente del hecho que incluso la mejor
deliberacién sera percibida, desde la buena fe, por alguien, como injusta.

Es preciso considerar los posibles resultados de una decision sopesando de forma
cuidadosa los pros y los contras. Esto sirve sobre taddgsmmedidas cautelares que
consisten de manera sustancial en un juicio preliminar. El articulo 274, letra C, del
codigo del procedimiento penal atribuye el poder de limitar la libertad personal en base
a una prevision, en un juicio de tipo verificatilWn sospechoso es arrestado por delitos
graves cuando se prevé que, si es dejado en libertad, cometera ulteriores graves delitos.
Es inutil decir que se trata de una norma necesaria que sirve para evitar que sujetos
peligrosos permanezcan en libertadashtie el desarrollo del proceso.

Pero en este caso, como en otros muchos, debemos recordar que el hombre no es un
animal muy capaz de realizar previsiones.

En I os afos 0610 del siglo pasado, un homb
publico no le inteesaba ver figuras en movimiento en una pantalla, sino a seres
humanos de carne y hueso sobre un escenario. En 1932 Albert Einstein declaré que no
existiria nunca la posibilidad de producir energia atomica. En 1943 el presidente de

IBM, Thomas Watson, sasto que en un futuro existirian como maximo cinco personas

en el mundo interesadas en comprar un ordenador. En 1995 Robert Metcalfe, inventor

de Ethernet, sentencié que Internet se convertiria muy pronto en una supernova que
estallaria en 1996. En 2007 &ta Ballmer, exadministrador delegado de Microsoft,

dijo que no existia posibilidad alguna de que Iphone conquistase una significativa cuota

de mercado.

Podria seguir y seguir. Un profesor de Berkeley, Philip Tetlock, lo ha hecho analizando
decenas de nidlres de prondsticos formulados por centenares de expertos, durante el
arco de diez afos, llegando a afirmar que la precision de esos prondésticos seria la misma
si quien la genero fuese un ordenador de manera casual.

Hay situaciones en las que hacer predites resulta inevitable. La conciencia de qué
material resbaladizo estan hechas debe inducirnos a tomar precauciones (sea cual sea
nuestra profesion, porque en cada trabajo tomamos decisiones y apostamos, a menudo
inconscientemente, sobre su éxito), pavatrastar asi al enemigo nimero uno de las
buenas deliberaciones: las falacias, errores en la formulacién de un razonamiento, que
convierten las argumentaciones en no validas y no correctas.

Expliqué que las falacias impiden en una discus&sa publica privada progresar
I6gicamente y que, de hecho, convierten en inutiles e invalidos los intercambios de
opiniodn o incorrectas, las decisiones. Hablé largamente sobre el tema, hasta que me di
cuenta que debia cortar para mantenerme en el tiempo.

TSon numeosas las falacias y aqui no tenemos tiempo para detenernos sobre su
tipificacion, de la que se ocupan los cientificos cognitivos y los estudiosos de la teoria
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de la argumentacion. Quien desee profundizamo permiso para aconsejailes
encontrara en el encado textos 6ptimos incluso divulgativos.

En esta sede deseo inspirarme de la constatacion que a menudo nuestros discursos se
ven afectados por errores procedimentales del razonamientos sobre los hechos. Son
procedimientos incorrectos en sentido esigcquellos caracterizados por violaciones

de las normas sobre los términos, sobre las decadencias, sobre las motivaciones. Pero
son también procedimientos incorrectos (por violacién de las reglas de los discursos
validos) aquellos que nos conducen a arguaciones falaces, sea 0 no consciente el
autor.

La funcién del abogado es garantizar que nadie sea condenado en base a procedimientos
incorrectos, y la sintesis de esta funcién esta en lo que podriamos idsfaito de
preguntar dudandoHacer preguias a los otros, pero sobre todo a uno mismo, dudando

de las verdades y de las reglas aparentemente consolidadas. En cadarégibgoy

hecho$ como un ejercicio de nuestros masculos intelectuales y éticos. No dando nada
por descontado.

El asesinato dBin Laden ¢ ha sido un homicidio doloso o un acto de justicia sustancial,
una forma de legitima defensa anticipada en relacién con la posibilidad de que el sujeto
organizase otras acciones criminales? El mismo discurso es valido para el asesinato de
terroristas palestinos por parte de los servicios secretos israelies. Y ¢ es licito torturar a
un terrorista para hacerle desvelar donde se encuentra un rehén en peligro de muerte o
donde ha sido colocado un dispositivo mortal que esté por explotar entre gegmésio

No tengo respuestas univocas y desconfio de los que sostienen que las tienen. Muchas
preguntas que se presentan a quien realiza nuestro trabajgado, fiscal o juézno
tienen una respuesta univoca.

Voy ya, como se dice, a la conclusién. Nuedi&safio es encontrar las soluciones para

los casos que de vez en vez, se nos presentan. Pero es necesario ser conscientes del
hecho que la capacidad de encontrar las respuestas y las soluciones a los conflictos se
basa en la capacidad de convivir con t@nmtidumbre y con la opacidad de lo real.

El poeta inglés John Keats la llamaba la capacidad negativa. Para €l era la habilidad
fundamental del hombre que puede conseguir resultados auténticos, que puede resolver
verdaderamente los problemas. Keats denémimegativd esta capacidad
contraponiéndola con la actitud de quien afronta los problemas buscando respuestas
inmediatas, en un intento de plegar la realidad a nuestra propia necesidad de certezas.

Buscar inmediatamente una interpretacion univoca deidl derivar una solucion
inmediata y tranquilizadora es, en la mayor parte de los casos, un comportamiento
automatico y, en definitiva, una excusa para escapar del deber de pensar.

Al contrario, para Keats, aceptando la incertidumbre, el error y la ésdpgsible
observar méas profundamente, captar los matices y los detalles, proponer nuevas
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preguntas, incluso paraddjicas y, por tanto, alargar los limites del conocimiento y de la
conciencia.

Mi abuelo era profesor de filosofia. Cuando era pequefio me @ecénudo una frase

(no sé si era suya o si se trataba de una cita y no he querido nunca saberlo) que he
comprendido de verdad solo cuando él ya no estaba desde hacia mucho tiempo. Era mas
0 menos asi: en cada actividad, en cada trabajo, es saludabieatecuando poner un
interrogante a la afirmacion que siempre habiamos dado por sentado.

Hice una breve pausa. Nadie parecia distraido, nadie miraba el movil, tuve un breve
escalofrio. Quizas el recuerdo del abuelo, que no estaba en mis notas y gsalidabia
sin que me diera cuenta, como un eco lejano y brillante.

T Gracias por haberme escuchado y buena fortuna.

Traduccion: CARMEN GALLEGO CRUZ
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El extrano viaje del Doctor Wittgenstein,
distinguido filésofo

JOSEP PRADAS

En 1935, Wittgenstein y su compariero Francis Skinner viajan a la Rusia soviética con
la esperanza de vivir y trabajar alli. La informacién disponible sobre esta aventura es
escasa e insegura. No hay una datacién cerrada, apenas hay docretativios aeste

viaje, aunque si numerosos testimonios recogidos por John Moran en un articulo
publicado en 1972, en la revidiew Left Reviewque nos ha servido de base para
elaborar este trabajo. Son testimonios a menudo contradictorios, que hablan incluso de
unmanuscrito perdido en Rusia, el misteri@eaderno amarillade Wittgensteih
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El interés de Wittgenstein por viajar a Rusia puede rastrearse en una carta a un amigo,
gue data de 122 También aparece en uMemoriaescrita por G. H. von Wright, uno
de susalbaceas literarios, en la que hace referencia a este viaje a Rusia en 1935, en
compafiia de un amigo. De hecho, la mayor parte de los datos sobre este viaje provienen
de este escrito, ademas de algunas cartas entre Wittgenstein y Keynes, anteriores al
vigle. Como muchos intelectuales del momento, tal vez Wittgenstein albergaba
esperanzas politicas en relacion con la Rusia soviética, pero hay que tener en cuenta que
no leia periédicos ni escuchaba la radio, y en cambio habia leido a Tolstoi (durante la
guera, en Polonia, habia comprado una ediciéricsiahgelio abreviadp Wittgenstein
admiraba a Rusia no por ser socialista, sino por ser tolstoiano.

Hay una referencia a esta posible admiracion que data de 1931, en un didlogo con
Wai smann, d o nsth.eLa pasidn pnoraete aloRnuestras habladurias, en
cambi o, c ar %H casoesthee comered azestuiar ruso (su profesora, Fanja
o0 Tania Pascal escribt@mbiénA personal Memo)ry tenia planeado irse a vivir a la
URSS con su joven amanteafcis Skinner (confirmado por von Wrightyittgenstein
y Skinner se conocieron en 198Tueron amigos intimos hasta la muerte de éste, en
1941. Skinner era un prometedor matemajioeasistioa las lecciones de Wittgenstein
y fue uno de los dos alumngse tomaron notas de ellas para comp&ieuaderno
marron junto a Alice Ambrose, entre 1935 y 1936. En 1936 se alistd a las Brigadas
Internacionales, pero no fue aceptado a causa de su enferrmedadsteomielitis
cronica Segun Pascal, Skinner dej& lestudios por influencia de Wittgenstein, que
instaba a sus alumnos a renunciar a la filosofia académica y dedicarse a un trabajo
honesto Otro testimonio refiere que Wittgenstein fue muy amable con él al advertirle
gue no tenia cualidades como fildsofque era mejor que buscase un trabajo. Y eso
hizo: estuvo empleado en alguna factoria como técnico o mecanico, hasta su muerte.
TaniaPascal dio lecciones de ruso a ambos, y Wittgenstein aprendi6 con selfedéz
a leer a Dostoievski. Esu memoria,sefala que Skinner no llegé a viajar a Rusia a
causa de su mala salud, pues padecia las secuelas de un ataque de osteomielitis
(inflamacién désea grave) sufrido en 1924. Pero otro testimonio indica que Skinner
gozaba buena salud y que nunca habia pensadRusia con Wittgenstein.

Segun explica Ayer, la atraccion hacia Rugige experimentaba Wittgenstese
debia a la austeridad de su forma de vallagscetismo que impregnaba su visiéon
idealizada de Rusia, bajo el influjo de Toldtadealizada a causa da admiracién por
Tolstoi. Esta simpatia por la Rusia soviética no alcanza a una militancia marxista, sino
que tiene motivaciones mucho mas personadéséticas que politicdsLa respuesta
es que no, no era un liberal, al menos en el sentido britdeidérmino; ea mas bien
un socialista ascético. Algunos de sus amigos y contactos sospechaban que era un
estalinista, pero no hay motivos isigntes para aceptar esta ideamno mucho era un
simpatizante, un rusofilo. Simpatizaba con los comunistass ragentras que los
comunistas ingleses le ponian de los nervios, pero sabia que no podria ser militante de
un partido al mismo tiempo que fildsoféo podia ser tampoco un liberal, pues no creia
en la adaptacion de los individuos al mundo, sino en quardodebia dirigirse hacia
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la supresion de las clases sociales. Rusia es atractiva porque es menos occidental, es
casi asiatica, menos civilizada.

Wittgenstein, ¢ marxista o liberal?

El socialismo de Wittgenstein es un anhelo de primitivismo, veia urestenreligioso

en el bolchevismo. De hecho, transmitia una imagen de apolitico entre sus amigos y
alumnos, a pesar de su interés por Rusia; pero no era politicamente indiferente, mas que
apolitico era antipolitico, y su interés por la forma de vida sowiéte debia a su
aparente defensa de una sociedad sin clases. Wittgenstein pensaba que el bolchevismo
se salvaba de la decadencia occidental y representaba la promesa de una nueva cultura:
la austeridad, la sencillez, el igualitarismo, etc., que ya espabaantes en la obra de
Tolstoi. Pero también apreciaba su libertad personal, sin la cual no haySética.
embargogeste interés por Rusia no se traduce en un interés por Marx y el marxismo.
Pascal confiesa en su escrito que se hubiera sorprendidoesahtibto a Wittgenstein

leer a Marx, aunque era sensible al malestar de los intelectuales de su tiempo hacia la
sociedad occidental, por lo que esperaba encontrar en Rusia una especie de alternativa.
Podria decirse que ver a Wittgenstein como estalisistea absurdo, pero eso no
significa que nauviese interés por el marxismbabia leido parte dEl Capital y

conocia algunos aspectos teoricos del materialismo dialéctico, e incluso hay quien dice
que en susnvestigaciones filosoficdsay ideas marxias. Pascal confirma que lo que

atrae a Wittgenstein de Rusia no es el marxisnftalin, sino Tolstoi y Dostoievski

con quienes compartia su desconfianza en la propiedad privada y su creencia en la
dignidad del trabajo manual y la fraternidad entre émslbres. Ironizando, dice, hubiera
entrado feliz en ukibutz Otros testimonios afirman que Wittgenstein pensaba también

en las comunidades utdpicas que se fundaron en América. En cualquier caso, nada que
ver con lo soviético, y mucho con la cara idealilgbcomunismo, que encajaba con las
tendencias ascéticas de Wittgenstein.

Hicieron el viaje en 1935, con la ayuda de Keynes, que habia visitado el pais.en 1925
El papel de Keynes en este asunto puede rastrearse en las cartas antes mencionadas por
Moran aunque, e realidad, esta informacion corresponde a los preparativos del viaje
y no confirma nada méas. En una carta del 30 de junio, supuestamente de 1935,
Wittgenstein pide ayuda a Keynes para contactar con el embajador ruso, lvan Maisky,
y conseguir peniso para entrar como turista y eventualmente vivir y trabajar en Rusia.
Keynes no ve con agrado el viaje, pero le ayuda a contactar con el emlegadoea
Mai sky para decirle que fdfel Dr . Wi ttgenst e
permiso paravivir en Rusia mas o menos permanentemente, que no es miembro del
Partido Comunista pero simpatiza con la forma de vida bolchevique, y que es subdito
austriaco aunque reside en Cambridge. En una carta de julio, Wittgenstein le agradece
la ayuda prestadalg informa de sus planes: contactar con funcionarios rusos de Moscu
y Leningrado para conocer la situacion de las zonas periféricas de la URSS, las nuevas
colonias donde Wittgenstein espera ver realizada esa forma de vida exaltada por Tolstoi.
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También asgura a Keynes que sus intenciones son politicamente inofensivas, y
reconoce que el viaje en si es una locura y responde a sus razones infantiles

En realidadno se quedaron mucho tiempo ni pudieron cumplir con todos sus planes.
Una postal enviada desdeobtu despeja toda duda sobre su estancia alli. Esta dirigida
a G. E. Moore, con fecha de 18 de septiembre de 1935, y en ella Wittgenstein le informa
de su intencion de regresar en el plazo de dos semanas y de su compromiso de
permanecer en Cambridgksiguienteafio académico. Quizas no era el mejor momento
para visitar el pais, dadas las condiciones de vida etireegen entre la hambruna de
1932 y poco antes de la Gran Purga de 1938. En Rusia busco trabajo manual, siguiendo
el modelo del campesinado ruswstrado por Tolstoi, pero en realidad su refinada
educacién no encajaba en ello. No se instalaron en Moscu, Wittgenstein no queria hacer
turismo, sino visitar zonas periféricas, primitivas, atrasadas y pendientes de civilizar.

Del Instituto de Filosofi@le Moscu dan cuenta de una entrevista entre Wittgenstein
y Sophia A. Janovskaya, profesora de I6gica matematica en la Universidad de Moscu.
Al parecer, entre ambos hubo intercambio de correspondencia durante bastante tiempo.
Janovskaya fallecié en 1966ambién hay noticia de una entrevista con Tatiana N.
Gornstein o Gornshteyn (1904€80), en Leningrado, y con una psicologa llamada
LadygivaKots. Tatiana Gornsteimformé que Wittgenstein se ofrecioé para dar clases
de filosofia en la Universidad de Leniago, habiéndole dejado una copia del llamado
Cuaderno amarillo(supuestamente escrito en el mismo periodo géewdl en decir,
entre 1933 y 1934); otras fuentes aportan el testimonio de las conversaciones entre
Gornstein y Wittgenstein en Leningrado, recopiladas por la hija de ella, Ludmila, que
confirma la entrega defuaderno Amarillp finalmente perdido a pesar dalos los
esfuerzos por encontrarlo. Al parecer, también se le ofreciéastgpen la Universidad
de Moscly otro en la de Kazague Wittgenstein iba a aceptpero en aquel momento
los ciudadanos alemanes (incluidos los austriacos) pasaron a sercaspechRuUsia,
cosa que podria explicar etpentinoretorno a Inglaterra de Wittgenstein y su
acompafante. Finalmente, Gornstein afirma que hubo un viaje posterior, en 1939, a
Moscu, donde Wittgenstein residid y trabgjéro de lo cual no parece habesmitas
Nada mas extrafio que este viaje de Wittgenstein al pais de los soviets.

Notas

1. Mor an, John: i WNletv Lef Reviewok 73 imaygonib deRIOR2)s i a o ,
2. Waismanntudwig Wittgenstein y el Circulo de Viemdéxico, FCE, 1973, p93.

3. Ayer, A. J.\WittgensteinBarcelona, Critica, 1986, p. 22.

4. Sanfélix, V.:¢ Fue Wittgenstein un liberglTeoremaXXVIl/2, 2008, p. 32.

117



EN TORNO A LA COVID

Desmontando rituales en la época de la covid

ARIADNA MENGOD

En nuestro primer verano juntos con la cowerano del 2020 Byung

Chul Han publico un librito muy interesarita desaparicion de los rituales

que s eg¥n Han Atrazan el L Nuestrd or no
comunidad humana se ha sentido profundamente afectada en gran parte de
las metaforas que la construyen y que dan sentido a nuestra vida. Las
técnicas sociales que nos hacen sentir que tenemos un mundo compartido,
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el mundo de las formas con el gadacionarnos, quedaron sensiblemente
mermadas.

La comunidad no pudo realizar sus festejos, no pudo celebrar el tiempo
ciclico de la vida, y de la muerte. La discontinuidad del tiempo viene
marcada por esas fiestas, por ejemplo, las que marcan las asiézad
nuestros aniversarios, por esos viajes que organizamos junto a la familia, a
los amigos, por esas canciones que compartimos, todos esos vinos con los
gue brindamos, por esos encuentros, por esas despedidas: ritos de iniciacion
de la vida y de |la narte, que nos ordenan y que en todo este tiempo juntos
de covid, han quedado suprimidos de nuestra comunidad humana,
desestabilizando el sentido de todos estos rituales con los que nos
relaciondbamos; hemos desmontado, sin apenas percibirlo, los ritassque
recuerdan, pasando por el corakfor elcori en su sentido etimoldgico,
los rituales, como aquello que sigue el hilo para que todo siga asi, de la
misma manera, que sigamos siendo parte de una comunidad.

¢ Lamuerte? Experimentada en la mas puslad| y quiza siempre sea
asiicomo dice Pascal en uno de ftensamientgs fien el amor
muerte si empriePere suesiondamiliaee® rio tian gpodido
despedirse de sus muertos, no han podido realizar ninguno de los rituales
de despedida,irsagrados ni laicos. ¢ Los cadaveres? Amontonados en la
morgue de los hospitales, para finalmente, ser enterrados por instituciones

Y

oficiales, sin ser reclamados por nddieEn e | rito funerari

sujeto del d u e3l Algo & & perdalo en t oue anie d lasd o
humanos, nuestra presencia en el ultimo paseo hasta el campo santo. En las
zonas rurales, la asistencia a los entierros, el acompafniamiento al lugar de
los muertos, era sefial de ser una persona virtuosa. Lo vivido juntos en |
covid respecto a la muerte no es nada nuevo; hace tiempo que la muerte
molesta a la comunidad. Se la ha sacado fuera de las casas, de las vidas;
nadie quiere saber nada sobre la muerte. Existen tanatorios en todas las
zonas rurales; los cadaveres ya s@ kechado fuera de la comunidad,
molestan, huelen. Un mundo tan aromatizado no puede tolerar el mal olor.
Hay, incluso, cierta repugnancia hacia los rituales sagrados; se dice que el
muerto era ateo, muy ateo, y se justifican las faltas de actos de daspedi
con un fAno quer2?a hacer nada par a
nada en su muerte, pero existe el respeto absoluto por las ultimas
voluntades. No hacer nada requiere hacer mucho, exige otros programas de
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despedidas, que muchas veces se pierdelrtiemeo sin llegar a buen fin.

También es cierto que la demanda de empatia actual obedece a motivos
econ- mi cos. Como dice Han, Al a gest.i
eficaz que | & gesti-n racional 0o

Dice Han que il a d e siee@m@mmproggesivan de |
atomi zaci - n >°dWenel ra&zénsHemads @istcaadmo en este
tiempo las personas se han ido encerrando en sus pequenias islas, buscando
satisfacciones substitutorias, visionado de series, de programas televisivos
nos hemos heds socios de Filmin, de Netflix, fans de las conexiones via
Zoom, Meet , |l as videoll amadasé Hemos
Avi sionado bul 2micoo

Perdiendo nuestros rituales, perdemos, quiza, la historia moral de nuestra
comunidad. Esethos ese caracteque tiene cada comunidad y que le
otorga estilo de vida. La pérdida de algunos rituales como el cuidado y el
acompafniamiento en la muerte, las celebraciones, la hospitalidad, que son
virtudes fundantes de muchas comunidades, estan en peligro de extincion.

¢, Coémo no recordar las dltimas palabras con las que Gabriel Conroy
finaliza Los muertosde Joyce?, un canto al amor y a la amistad, a los
rituales de una comunidad, la irlandesa, cuando con lagrimas en sus 0jos,
Asu al ma se hab2a acercado a esa reg

muertos [€é] su al ma c a?2caerlhmendleve en | a
sobre el universo caer leve la nieve, como el descenso de su ultimo ocaso,
sobre todos | os vibvos y sobre 1| os mL
Notas

1. Han, ByuneChul: La desaparicion de los ritualeBarcelona, Herder 2020, p. 9.

2. En el siguiente enlagrieden escuchar yodcastsobre el temaEl cadaver olvidado
https://cadenaser.com/programa/2021/03/28/a_vivir_que_son_dos_dias/1616918344 405459.
html

3. Ibid., p. 24.
4.1bid., p. 25.
5. Ibid., p. 17.

6. Ibid., p. 18.
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Que hi ha de filosofia en la pandemia del
coronavirus?

FELIX PARDO

El 14demarcde2020el governespanyoladeclarall estatd alarmapertal defer front

ala situaciod emergenciganitariacausadaerla covid-19. La sevafinalitzaciono es
va declararfins 14 mesosméstard, el 9 de maig de 2021.La maximarestricciodels
dretsdelespersonepel confinamentdomiciliari vadurarfins el 21 dejuny de 2020.1

vanseraquestsprimersmesosjuanla xifra d infectatsi mortsva serméselevadaun
fet historicd aguestamagnitudésunreclamperal pensamenfilosofic. Passaél primer
momentde perplexitat,vaig comencarm escriureunaseriede tresarticlesque esvan
pubicar al diari MalarrassadeTerrassalsdies17i 24d abrili 2demaig.Esreuneixen
aquiper primeravegada malgratque algunesreflexionsson circumstancialsls fets

viscuts,i arapodensemblarintempestivess han mantingutperqueconsideroque els
testimonispersonalsaquiaportatssonunainterpretacidd algunesdeesuniversals.

Que és allo essencid?

En el programade radioi postcastCarne CrudaanomenatFilosofiaparatiemposde
c or o n auwnititol gque ecordael del llibre EI amor en los tiemposdel célera de
GabrielGarciaMarquez espotsentirunaconversantreMarinaGarcésSantiagoAlba
Rico i Daniel Innerarity que és del tot recomanable El mésinteressantd aquesta

conversaa parermeu, no éstant el que esdiu sobreles catseseconomiques les
consequenciesocialsi politiquesde la pandémiadel coronavirusfot i serbenlucid,
sindlesobservaciongjuefan elsesmentatéilosofs peral analisifilosoficadelstermes

i els conceptesutilitzats en les diferentsdeclaracias i deliberaciongubliquessobre
aguestgpandemiaEm prencla llicénciade prendreel seutestimonicom si estractés

d una cursade relleus obertaa qualsevolcorredor.l encetounareflexié al voltant
d algunegyuestionsellevantsperala filosofia.

La primera questiéfa referenciaal real decretllei que determinales activitats

essencialsle| estatd alarmapera exclouredel confinament unapartsignificativade
treballadorglelsdiferentssectos economicsmplicats.Perquéaquestecretsuscitauna
preguntad ordre ontologic: que és alld essencid? La respostademanaestabliruna
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diferenciai jerarquiaentrediferentsrealitats Perunabandaesconstatael queja sabiem
en la conjuntura actual del capitalisme financer: els bancsi les companyies
d asseguranceson essencialskins aquicap sorpresaEl nostresistemaeconomices
basaenel capitalmonetari.elsdinersi el deute el Capitaldit de manerasubstantivaj
bonapartdela incertesajueenvoltael seuvalor sintentamantenirsotacontrolambles
asseguranceka sorpresdavingutd un altre costat.

Araresultagueperimperatiulegalsdnessencialanbongrapatd activitatsqueabans
el governhaviadeixatmalmetreo béshaviendeslocalitzab privatitzatdurantdécades,
la major part de les quals estanforca precaritzades consequénciale les accions
anteriorsj amésa méshanestatinvisibilitzadesfins a aquesimoment.Alld essencial
passaa integrarel queshaviaconsideat fins aracomel contraridel Capital,i pertant
haviaestatbarratal discursoficial del regim de pensamenhteoliberalque certifica el
queésimportantenel nostresistemasocial.Estractad allo altre al valor de canvique

representeels diners.Davantd aquestabstraccidles activitatsdeclaradesracoma
essencialsepresentefesregionsfactiquesdelvalord 6 ,¥enconcreiesmésproperes
al sostenimentle la nostraexistencia.

Ensreferim a totesaquellesactivitatsque garanteixerles duesnecessitatsitals de
totes les persones,la subsistencia que comprén | alimentacio entre els propis
satisfactorsj la protecci§q que comprenla sanitati les curesentre altres dels seus
satisfactorsFinsi tot algunsresponsablegoliticsja recaneixenguehaestatunaerrada
(sic) no haverconsideraicom a estratégicels sectorsalimentarii sanitari(convéno
confondreaquestdarrerambel farmaceuticque sempreho ha estatpel seuvolum de
beneficisen fer de la salut un negoci), perquéamb la globalitzaciésha creatuna
dependénciadel mercat exterior en aquests mateixos sectors que pot causar
desproveimerdavant actualemergenciganitaria unafuturaemergéncialimentaria,
retardantixi larespostgovernamentaEn definitiva, si finsarahi haviaunaontologia
dominantgueteniacomaessencidonamentakl Capital,araesdénaimportanciaauna
altra essénciagncaraque sigui amb caracterprovisional, que generatensionsamb
aguellaaltraenla sevarelacidjerarquicaja quepodia constituirel fonamentsobreel
gualbastirun nousistemasocialenposaria Vida al centre.

El queno hauriad haverdeixatde sermai unaevidénciasi el benestar | efectivitat
en la satisfacciode les necessitats haguessirmantingutper damuntdel calcul de
beneficis,aratreu el vel deles contradicciongle la societatpostindustrial Els treballs
delsoperarisdel sectorprimari, en particularen| agricultura,la ramaderia la pesca;
del sector secundari,en particular en la industria alimertaria, téxtil, quimica i
farmaceéuticai del sectorterciari,enparticulard aquellscol-lectiusenquéla revolucié
digital no hi hatransformaencarda manerade treballar,com el personakanitarii de
lescures el personallenetejaelstransportstes elstreballadorslel comercalimentari

al detall,entremoltsd altres,hanquedatpostergatsljevat delesrecerquegientifiques
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implicades,a les darreresbaulesen les cadenede valor, i en consequencianolts
d aquestdreballsno hantingut unareciprocitat,malgratla sevafuncio vital, ni enla
sevavaloraciéeconomicani tampocen la social,abocanta nombrosogreballadorsa
situacionsdesfavorablesNoméscal recordara miserablevida dels protagonistesiel
film den Ken Loach Sorry We Missed You (traduidaal castellacom a Lazosde
f a mi lestrenat) 2019.Unacontradiccioqueesfa pales,atitol d exemple guanal
vespresortimalsbalconsapicarlesmansenreconeixementel valor quearatenenper
atotsnosaltreslstreballalorsdel serveidela salut.

Hem estatcomplicesd unadeterminadayestidde la realitat. E| quearaanomenem
capitalismeno ésquelcomde diferentd altresmodalitatsd unamateixaontologiaque
té el seuantecedentésllunya, enla tradicid occidentalenel platonismealmenysen
aquellplatonismeascetid moralitzantd algunsdialegscomla Republica el Feda Allo
essenciaho hempensatdeixanta un costatla vida, la temporalitatla corporalitat,la
contingencialescosesconcretes mutablesj pertanttot alldo queno espotlegislarde
maneranecessariambcapllei ni modelitzardemaneraleterministambcapdiagrama
perquéen les relacionsentreels fenomensd aquestamenano hi ha equivalénciesi
correlacionsunesrelacionstanimprevisblescomla mort o taninintercanviablezom
la vida de cadascunTanmateix la realitatéstan tossudacom les nostresraons.| ara
guehaentratenel discursoficial unaaltraveritatqueajornael final dela historiaque
haviapretesel Capital,s obre un escenarinedit peral pensamengue esfa desdeles
esferedel poder.Caldrapararatenciéa la possiblemodulaciéo supresside la Vida
enpugnaambel Capital.l tambécaldraanarpreguntaninossi, malgratel banydecrua
realitatde la pandema del coronavirus seguimparticipantdel somnid unaontologia
gueenshafet creurequepodiemdissenyata realitatcomsi féssimDéus.

Aquestcanvi de perspectivaensplantejaunaaltra preguntaarad ordre étic: quin
valor hemdonatfins araala vida delespersones®uanla vida estaenjoc, no ésgens
dificil triari prioritzaralld essencialdeixanta un costatallo superflu.Quanuncirurgia
et demanaque vagis pensanten les preguntesque li faras desprésd una operacio
complicadano penses preguntaili quantornarasaconduiro aanardecopesambels
amics sindsi etfaramallaferidao quanettrauraelspunts.Arabé cal patirunamalaltia
greu,la pérduad un éssefestimato unacatastrofgper aprendreunacosatanimportant

comsabemuéeésallo veramenessencialEsfa dificil d entendreperabsurdala mena
deficcié enla qualhemviscuti enshemeducatperquéenshaportata menystenirel

treballmanual artesanab especificamertumagqueensposaenrelacidédirectaambles
necessitat§onamentalgque cal satisfer,i quetambéensha portata menyspreaies
activitatsreproductivai de curesquefan possibleel sostenimentle la vida. Jatenim
prouclar queels nostregyestorde realitats(les elits politiquesi economiquesho son
mésqueunshabilsfabuladorsd esséncieguehemvolgut creureperun groller calcul

d oportunitatd deplaers?
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Normalitat? Quina normalitat?

La pandemialel coronavirugsunaexperiéncidanineditaqueno ésfacil recordarcap
altre moment,dels que hemviscut les darreresdécadestan propici per a la reflexio
filosofica. Qualsevobdelesnostresiveénciesd avuidia,finsi totaquellesnésinnocents
o senzillescomfer cuaal forn de padeixantpassaelsdel darrere(sobretotelsdiesde
sol) o passejanlgunscarrersdemésperanaracompraral supermercagnssuscitauna
interrogacidfilosofica, encaragueno siguemconscientsl aixo. Pelquefa alesaccions
esmentadesrano podemdeixarde preguntamossi fem el correcte sifemmalaalgu,
si somprourespectuosoambelsaltreso si somsolidarisambelsqui no podenquedar
seacasgperqueel seutreballésessenciaperala nostrasubsistenciaproteccio.Totes
aquestepreguntesexposadeaquiatall d exemplesond ordremoral.l ésbennormal
queensfem aquestepreguntesjuanestaen joc la vida de tantespersonesinclosala
nostra,davantel contagidela covid-19. Tanmateix abansd aquestgpandémighaviem
normalitzatel contrari,comsi la vida socialno poguésana dela madela bondat.El
normal, per a unamajoria, no havia estatpreguntasse per la moralitat de les seves
conductes sin6 pel profit que es podia treure en cadaaccio. Tenim, per tant, un
problemaamballo queempaguetengsegondescircumstancies;omanormalitat.

Una segonaquiestié rellevant per a la filosofia pel que fa a la pandémiadel
coronavirusés la relativa als esforcosde les autoritatsi dels expertsper tornara la
normalitatenla qual estavemnstal-lats,perreconstruifla o percrea unanovaversio

de la mateixanormalitatper a | endemaQualsevolde les formulesque finalmentes
decideixi, ben segur que es fara sensecap deliberacié publica amb tots nosaltres
(entenengjueaquespronomfareferéncialsquenopintemresenlesesferesdel poder)

per part dels nostresgovernants amb | objectiu principal de superaral més aviat
possiblel anormalitatque representger al poderla nostrapercepcioque no tenim
garantidda proteccioni tal vegadda subsistencialavantd unacatétrofede magnitud

global,ambel conseguenperill d unarevoltacontral actualmodeldegovernancagsa
dir, la maneraque determinaqui talla el bacallai com esreparteix,el qual sempre
afavoreixala classesocialqueposseeiel Capitali ensdespsseeixdel dretal control

sociald aquest.

Si partim d unadefinicié lexica ampla,normal és allo que s ajustaa certesidees,
creencesyalors, normesi costums,que senquadradintre d un marc mental fixat i
segueixun ordresocialpreestablertja sigui per unatradicié, un consenssocialo una
imposici6 per la for¢a. En sintesi,és una cosmovisiéfonamentadan un determinat
paradigmal pertant,la normalitatésl estaten queromanallo normal.De fet, el que
en llenguatgepolitic diem Estatno és mésque un mecanismede conservacia una
determinadaormalitat,laimposadaerla classesocialdominant Ara bé sabemquina
ésla nostranormalitat?Tenimprouclar quin ésel paradigna sobreel qualesconfigura
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la nostravisié del moni esbasteixel nostresistemasocial?La preguntaper la nostra
normalitatés,comaminim, pertinent, calrespondrda. No sempreenim| oportunitat
historicade viure el presenicom unasuspenside la normalitatqueenspressionales
del passat dela normalitata quésens empenyeacapal futur. El nostrepresengs,en
aquessentit,un momentexcepcionaperarepensaho. | enfuncio dela respostajue
ensdonem,caldrapreguntasse si aquestanormalitatésla millor per a cadascurde
nosaltres perala majorpartdela societatLa respostaa la primerapreguntademana
fer una reflexié epistemologicags a dir, sobreles circumstanciesegls limits i la
legitimitat del nostreconeixement allo normal, mentreque la respostaa la segona
preguntademander unareflexio politica, ja sigui coma partafavoridaja siguicoma
part desfavorida, per tant des dun determinatposicionamenideologic davantla
normalitatestablertaD aixo Ultim ja en parlaremenel segiienarticled aquestaeérie.

Pelquefa ala preguntasobrequéentenenpernormalitat,la primeracosaqueconvé
consideragsque,desde la irrupcié del neoliberalismesnla decadadelsanyssetanta
del passatsegle(Milton Friedmanva rebreel PremiNobel en CienciesEconomiques

en 1976 i | anomenatConsensde Washingtonva comencaral voltant del 1980),
practicamentots els sabers lesactivitatshumanegjuedefineixenla culturahanestat
conformadesper aquestaideologiai duna maneratan fonamentalistaque han
esdevingutomasimplesvariacionsd unamateixanarrativa.El neoliberalismeno sha

imposatnoméscom a unareinvenciodel capitalismeper guanyara lluita de classes,
sindtambécom a unaideologiade la culturaque haaniquilatla pluralitatcultural,i a

unritme semblantl aniquilaciddela biodiversitat la destruccid ecosistemegueha
causatl capitalismelesdarreresiécadesen| explotaciddela naturaMai enla historia
de la humanitatuna ideologia havia aconseguitrealitzar un projecte d enginyeria
economicasociali culturalsobretantespoblacionsaescalglanetariala globalitzacio
ésla constataci@ aquestiominimundial. Escertqueperviuensabersio convencionals

aescaldocal i experiéciesculturalstradicionalsa escalacomunitaria.Peroarreudel
montrobemla mateixaideologiadela cultura,ambindependéncidel substratultural,

lainstitucionalitzacidlelssaberselsregimspoliticso lesreligions,llevatd unespoques
exceponns.

El neoliberalismesunanovaformadetotalitarismeperquénotansolsvol construir
unanovasocietatsin6tambéun nouhome tantpel quefa ala constitucidde la nostra

subjectivitatcomal articulaciddela nostraintersubjectivitatLa triadacompetitivitat

productivtatconsumismela logicadel mercatde creixemenil-limitat i d acumulacié
indefinidadel Capital,la concepcidde | economiacom a subsistemandependentiels
ecosistemes de la biosferai el model d empresacom a mecanismeque legalitza

| explotaciddel proisme la cobdicia,la usurai el lucre, malgratla sevaimmoralitat,
constitueixenel paradigmaque ha definit la nostranormalitat, conformanttant les
formesdepensamentomlesrelacionssocials elsestilsdevida. Heminterioritzatcom
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anormalel queésprofundamenirracional:mercantilitzada vida, cercarla felicitat en
allo queensofereixel mercatperoqueno satisfaesnecessitatfonamentalsgonfondre
el desenvolupamerttumaamb el creixementeconomic,emulr com a persone<el
modeld empresaertal depromourenomeésaquellesapacitatgjueofereixenel maxim
rendiment.| per legitimar aquestprogramaque torturatant la naturacom!| 6 ™ n i
humanas ha optatper un conceptede ciénciai de veritat mecanicita i reduccionista
queatresoranomésaquellconeixementueserveixal poderi, enconsequénciauefa
abstraccidlela nostradignitati realitzaciéespiritual.

Sontannombroso®lsexemplesl aquesprogramaotalitariquenomésel llistat dels
seusenunciatsés matériad un altre article. Graciesals cientificsi pensadorsocials
honestogjue ho han denunciatpagantmolt sovint el preude | ostracismeacadéemic,
tenimunacopiosabibliografia. Alguns referentspropersper a mi sénRachelCarson,
Manfred Max-Neefi Miren EtxezarretaNoméscal considerara tall d exemple,la
gestié que sha fet fins arade la lluita contrala fam o contrael canvi climatic. O

assenyalala magnituddel economiaespeculativap financeraenrelacioambla real o
produdiva, laquegenerdlocs detreball,quantificadeen125vegadesuperior O mirar
al nostreentornla gran varietat de precariatsque hi ha, la major part dels quals
desenvolupeactivitatsconsideradearacoma essencialsnalgratqueels seussalarisi

condiciondaboralsno elspermetergarantimi la sevasubsistenciai la sevaproteccid.
Aquesttractevergonyégerpartdelsempleadorgsunaaltradelescontradicciongjue
avui esvisibilitzen, perquéni | Estatni bonapartde les empresesjudenals quearai

sempreensajudendesdelsseudtreballsprecaritzats.

Quanaquestanormalitats emmascargyer vergonyosaamb narrativespolitiqueso
economiquegpositives optimistequeensdiuencomhemde pensael quepassapero
nomésdesde la sevaciénciai veritat, pertal de trobarcom podemmillorar la realitat
queensgestionereselits politiquesi economiquesyo esfa unaaltracosaqueometre
el queja ésinevitable,la superacidel neoliberalismecom a ideologiade la cultura,
unaveritable pulsié de mort queenla cursapel beneficiensabocaa la destrucciddel
nostremedii delesnostressides.Ara bé aixo ni vindrasolni seraaviat. Durantaquest
tempsde confinamenthemsentitmolts cantsde sirena:quesi el ménno tornaraa ser
el mateix, que si farem | aprenentatgenésimportantde les nostresvidesi ensen

sortiremessenmillors personesguesi s obreunanovaoportunitatperal bé coma,la
solidaritat, la cooperaciéi altres noblesideals. Perd quan acabi la pandémiadel
coronavirusi recuperemla part de la nostrallibertat individual ara confinada,que
quedaraledebodetotselsnostredbonspropositsdelesesperancegueenshanajudat
a resistir, de les respostes totesles preguntegjue enshem anatfent o hem sentit?
Doncsel méssegurqueno res. Tornarema la normalitatd abansl quanels cientifics
trobinunavacunao unsmedicamentgfectiuscontrala covid-19, benaviatacceptarem
comaun mal menoraquestanormalitat.
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Perquéunanormalitatno canvianomeéspe lessevescontradiccionspelsconflictes
cognitiusquegenera deixasensaesoldre Unanormalitatsesuperaguanespresenta
un paradigmaalternatiu,tal com va advertir ThomasKuhn, davantdel qual el vell
paradigmano pot competirenla sevaaccepacio racionalsobrela based aquestsinc
criteris: precisio, consisténciaabast,simplicitat i fecunditat.| el que val per a les
revolucionscientifiquesésextrapolablea lesrevolucionspolitiques.Tenimaqueshou
paradigma el volem majoritariamet? Desd un escepticisméicid hemde respondre
gueno. Hi ha, aixo si, cert consenssobretot alld queno funcionai ensfa mal enel
neoliberalismel tambétenim algunespropostesde paradigmesalternatius,com ara
| economigecological economiasocid i solidarial economiadelbécomui | economia
feminista.Peroencarano tenim prou consensobrequinahade serla novanormalitat
ni tampochi haunamajoriasocialinclinadaa acceptaunaaltranormalitat.No obstant
aixo, si quepodemanarfent algunescosesPerquda pandemialel coronavirushafet
baixara nombrosegpersonedes expectativesnésegoistes ensdisposaa un canvi
d actitudsde major aperturade mires.Perunabandapodemenraonaambtotaclasse
d argumentspersuasiussobre la plausibilitat d alguns possiblesparadigmesque ja

sestaraplicant tractantd elaboramunasintesidetotsells,ambla confiangagueungran
nombrede personegsdisposina acceptaaquesiou paradigmaEstractade facilitar
unamenade conversiol peraltrabandapodemexperimentanovesconductes crear
innovacions que millorin el benestarde les persones,comencantper les més
desfavoridesals nostresbarris, i que permetin substituir habits nocius anteriors, i
mitjancantla sevadifusié quevagn desplacanel vell paradigmaEstractad avancar

A

capaunanovanormalitattansostenibleenl 6 ~ edonormiccomenel social,el politic
i | ecologic.

Quina politica per a quina condicié humana?

Una consequeénciael confinamenimposatpel governés que cuinemmeés.Un dels
neologismesque shan creatad hoc ésel de c on f i t (Qugreemttledpes en
confinameniperla ingestade rebosteriadomestica)l el queno hauriemimaginatmai
enun paiscom el nostreamb excedentsle cerealsésno trobarfarina. Tothom havia
interioritzat que tenia el dret a fer un pa de pessicquanli vinguésde gusti araens
consideremafortunatssi trobem| 6 Yilpaquebde farina en la buidadalinia de
prestatgerialel supermercat. unacosasemblanpodemdir enrelaciéo ambels nostres
habitsdeconsum Ara miremmésla llibreta d estalvisqueno paselstiquetsdecompra
enhaverserestringitels comercon podemanara comprar enhaverseescurcaels
horariscomercialsj també esclar, perquemolts shanquedit sensengressosla qual
cosaaugmentda nostrapercepciade restricciode llibertat, perquétriar el comerci el
momentde fer la compraensfeia creureque la llibertat és el resultatde la nostra
voluntat.
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L excepcionalitatdels horaris comercialsper la covid-19 i de | escassetatl un

alimentbasiccomla farinaensfan sermésconscients un seguitde quiestiongegran
transcendenciperales nostresvides,almenyspera la majoria: perunabandaquela

disposiciodel tempsno estaenlesnostres mans,unacosagqueno podemeludir perque
el nostretempsdevida éslimitat, i perl altrabandaquela nostracapacitate decisio

estacondicionadgerunavoluntataliena,unacosaqueensfa pensasobrel abastdela
nostrallibertat. Aquestésun dels preusque hemde pagarper viure en societati per
participarenunacomunitatpolitica.

Quesomunsésserdinits i pertantmortals,i quela llibertat ésmésun desigqueno
pas un estat,ho sabiemabansde patir el coronavirus,pero viviem com si no ho
volguéssimnotar. Somreincidentsen el pasde | emmascarameral desvetllamentle
les veritatsmésangoixantgjuanunacatastrofeenstocade ple. Ara bé, quanla gestio
dela pandemiajuefa el governpassanmolt poctempsdelesestratégiesle contencio
(provesmassivesseguimentde contagiatd quarantenag les de mitigacié (mesures
higiéniquespersonals,restriccionsde mobilitat, tancamentde centreseducatiusi
empreses distanciamentsocial) pel fracasde les primeres,la qual cosacompata
apel-larala responsabilitatielsciutadangersortir dela pandémissans estalvis fins
aarribaraimposarun confinamengextremquerestringeixencaranésla nostraminvada
llibertat, si tot plegatha estatper haverhi desmantellapréviamentbona part dels
serveispublics de saluti haverprivatitzat | assistenciasanitaria,en aplicaciode les
mesuresieoliberalsd austeritaperfer front ala crisi economicadel 2008 causadael
mateix neoliberalismeaixi com per la falta de plansde contingénciaper mancade
previsié,aleshore®l preuquesensdemangagarper la nostracartade ciutadaniano
ésquesigui ja massaalt, sinbqueno ésenabsolutlegitim.

Es il-luminador recordaraquestaespostal en FernandaSimon: No sabemogpor
quéAlemanialamb83 milions d habitantstiene48 muertosy Espafigamb47 milions
d habitants]1 0 0, @b menyscontagis,i amb datadel vint de mar¢ de 2020. En
democracia,és un insult a la intel-ligéncia col-lectiva gestionaruna emergéncia
sanitariaapel-lantal obligaci6aobeiri alhorafent omissidde les politiquespubliques

gueenshanportataunasituaciod estrés ca-lapseenlesresposteslelsserveigublics
de salut. Fins i tot les falsejadesestadistique®ficials de mortsi contagiatsséntan
colpidoresqueel seusignificatestaarrande pell. Peroel méspreocupangsconstatar
quel obligacidpolitica,ésadir, | imperatiuaacatatallei, simposimenysprearia vida
i lallibertatdelsgovernatspergueperaquestavia espot pretendrdegitimarqualsevol
barbaritat.Tambéconvérecordaraquiles duesresposteistitucionalsbandergerfer
front a la crisi economicaque va seguiral crac financerdel 2008: la reformade la
legislacidlaboral(2012)i lallei organicade protecciddela seguretatiutadang2015),
| anomenaddlei Mordassaambduesncaravigents.No estractade deslegitimamuna
determinaaacciodegoverni cridarala desobediencipoliticacontrael confinament,
la qual cosaaniria contrael sentitcomui la prudénciaen un momenttan critic de la
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pandemiacom | actual.El problemade la gestidde la res publica no resideixen una
deteminadarespostanstitucionaldeficienti improvisadani tampocenel color politic
delgoverndetorn, sinGenel modeldegovernancaenla racionalitatinstrumentabjue

| emmarcaja queanteposal dominid unssobreelsaltresala llibertati el benefici en
| explotaciédela naturai entotamenad activitateconomicaala vida.

L estimaciddelavidai lallibertatésel limit queenspermetfer unaclarademarcacio
entrelademocracia | autoritarismelUn governveramentlemocratidhaderealitzarun
dissenyinstitucionalque,enla mesuradel possible permetino enfrontar ensituacions
d emergéncia decrisi, la vida ambla llibertat, com si estractésd un dilema.Perquée
aixo no és plausible.Les politiquesdemocratiqueson aquellesque es fan a partir
d atorgarvalor a aquestddoselements fer-los prevaldreentretots aquellsaltresque
conformenla condici6 humanasSi a la dantescifra de mortsa causade la covi-19,
24.543a datadel 30 dabril de 2020, sumemles morts causadesper | emergéncia
climatica,unaxifra que ésmolt superior(nomésperla malaqualitatde| aire morena
Espanyaines40.000persones| any)i queseguiracreixentanyrereanysino hi haun
canvi de paradigmaeconomic,no podemdeixar de preguntamossi no ésl afanyde
dominacioi d aniquilacidel queesfa prevaldrede la condicihumanaambel model
actualde governancarreudel mon.

Peraquestmotiu, no podemacabara nostraséried articlessobrealgunesde les
guestiongmésrellevantspera la filosofia enrelaci6ambla pandémiadel coronavirus
senseparar atencioal discurspolitic, tant pel que fa a les expressiondinguistiques
utilitzadescom pel que fa a la diagnoside la pandémia la respostadel govern.La
comprensid aguestassumptegsdd tot necessariper saberquinamenaderelates
fadel actualsuspensidlela normalitati, apartird aqui,quinsserarelscriterisracionals
perrestablirla normalitato, en el millor delscasossuperaia normalitatanterior.En

relacié amb la segonaquestid apuntadaconsideroque ja tenim un bon grapatde
reflexionsforca lucidesi amb prou argumentsper a estalviarnos aquila repeticio.

Remetaal lectorala col-lecciod assajoslisponiblesainterneti d accégratuitSopade
Wuhan (marg¢ 2020) i La fiebre (abril 2020) de | editorial ASPO, Capitalismoy
pandemigabril 2020)de| editorial FilosofiaLibre,aixi comal assaig La pandemiay
el sistemamu n dddgaacioRamoneiabril 2020)publicata Le Mondediplomatique
Pero no vull deixar passarl ocasio de subratllar que no seria propi dun taranna
democraticignorar, per part del govern,a tots els sectorssocialsmésdesfavoritsen
| ineludible debatsobreque s ha de prioritzari qui ha de serel principal receptorde
| assignacioddels recursospublics, la major part dels quals es destinaraa la crisi
economicajueseguiraal emergenciganitarigperla caigudaabismaldel PIB, quepot
serdel 10%. Obviamentia decisidquefinalmentesprenguidependrano tansolsdela
pressio de les pdronals, de les empresestransnacionalsdels bancsi dels fons
especulatiussiné tambéde la reacciddels partits politics i sindicatsde classe,dels
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movimentssocialsi dels col-lectiusmésdesprotegiten la normalitaten la que hem
viscut,com ésel casdelsaturats.els precariatsels mileuristesi els pensionisteamb
les rendesmésbaixes.Si aguestaeacciono ésproufortai sostingudaen el temps,si
no esdefenserels dretseconomics socialsambunavalentalluita politicai social,el
que finalment es decidira és fer una nova transferénciade recursos publics
majoritariamentapalsbancs lesgransempresesno capalespersonesgomja esva
fer despréslela crisi financera economicalel 2008.D aix0 ensassabentaremperquée
esrepregntaraunacerimoniade legitimacié d aquestadecisibambunamenade nou

contractesocialsemblantlsPacteslela Moncloa,l objectiupolitic principaldelsquals
va ser la desmobilitzaciosocial de les classespopularsi la subsunciode la seva
subjecivitat politica per partdels partitsambrepresentaci@parlamentariatal comva
passaglatransicio.

Si enscentremaquienla questiérelativaa les expressionsinguistiquesdel discurs
politic al voltantdel coronavirusgcal fer préviamentot un seguit de consideracion€n
primer lloc, hemde dir quela rad esgenerai esdesplegaa travésdel llenguatge
mitjancantel llenguatgegpodemserconscientslel seulsteorico practic.La politica, el
mateixquel 6  €&sunca@njuntdeproposiciongjue pertanyeral ordrediscursiudela
raopracticaperqueensdiuenquéhemdeferi perquéfer-hopel quefa alarelacidentre
allo individual i allo col-lectiu, unesproposicionsque enspermetenactuari orientar
| acciode maneraraonableen virtut de la universalitatqjue confereix| estructurade la
proposicié.l en segonlloc, tambécal dir que les proposicionspolitiques,com les
etiques.ensdonena coneixerunadeterminadaoncepcidela condicibhumanagnla
mesuraque les nostresaccionsaclaeixen alld que som. Si no som participsde cap
fonamentalisme;onvindremgueno hi haunadnicarespostaala preguntasobreel que
ensdefineixcoma ésserhiumansj quede la pluralitatde respostesjue podemdonar
notenimcapcertesaguehi hagiunajerarquiaentreels elementsdentificatsni tampoc
que uns elementssiguin d ordre superior.Sabemprou bé, aixo si, quesi | instint de
supervivenciano ésproufort, tenimmolt pocafer, i quela llibertatespot malaguanyar
coma monedade canvien el mercatde la subsistencia de la proteccio.Hi hadintre
nostreun conglomeratd humanitati inhumanitat.A tall d exemple,no hi haresmés
pertorbadolguela violenciaque puguemarribara exerciro patir, i no tantdavantla
fam, la por, unaideologiacriminal o unaguerra,sinéenla vida quotidiana enel mon
del treball. Categoriescom la de comunitat o la de proisme no son constants
antropologiquesind pressupositsetafisicgerposarun limit ala nostrainhumanitat.
| tanlegitimapot serunapropostade politicaheterologicfonamentadan la condicio
d alteritat com una de politica homologicafonamentadaen la condicié didentitat i
semblanca quépertanyeriesduescategorieabansesmentades.

Dit aix0, si arapareml orellaalesdeclaracionslelsliderspoliticsdelsquatrepaisos
europeusamb mésmorts per la covid-19 (Italia, EspanyaRegneUnit i Franga),no
sentirenmpasunapluralitatdecreaciongingiistiquessinéun seguitdevariacionssobre
la mateixaexpresio, la qual cosaja denotaque tots ells participende la mateixa
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proposicié politica. Giuseppe Conte: fi £ $a nostra hora meés fosca, pero ho
a c 0 ns e grepetintlesmateixegaraulesd undiscursdeWinstonChurchillalall

GuerraMundial. PedroSandiez: L enemicno estaalesportes.Va penetraffa jatemps
ala ciutat. Ara la murallapera contenirho estaentot allo quehemposaten peuscom
apais,comac o mu n EmnesmhuéMacron: Estemenguerra.L enemicésinvisible
i requereixla nostramobilitzacié g e n e Bai$ Iohnson: Hem d actuarcom un

governen tempsde guerrai fer el que sigui necessarper a fer costata la nostra
economi ao.

Plantejarla guerrao | enemiccom a modelde gestiéen el tractameni prevencio
d unamalaltianoméssi li pot océrrera un sociopataa un militar o aun politic. | sino
fos pelsmortsquehi ha, ésquelcombencomici donariaper a unsquantsmonolegs
comencantlient Estael enemigoQuesep o n gha dubtoquetotselspresidentsle
govern citats volen el millor per als ciutadansdels seusrespectiuspaisos.| cal
reconeixerque entretots ells hi ha matisosideologicsimportants.Aixi, mentreB.
Johnsonsurt en defensade | economiacapitalista, P. Sdnchezposa en valor la
comunitat.Perotots ells participendel mateixmodelde governancaneoliberalque ha
capgiratl ordreaxiologiccritic i democratiadel llegatil-lustrat fonamentaenelsdrets
humans,| enfocamentmés contrari que puguem pensaral de la guerra. Aquest
capgiramentcal dir, ja arrencaparadoxalmerambla mateixall-lustracié,quanel culte

al progrésconverteix 6 ® lsumaemun mitja més.Perohaestatambel neoliberalisme
guanaquestultehaarribatal paroxisme.

Si unacosacaracteritzda guerra,a mésdelesmortsi la destrucciégsla supressio
del 6 tperquéees demanal obedienciacegai el sacrifici individual i es castiga
| autonomiamoral i la discrepanciaamb la col-lectivitat. Que tots aquestsliders

construeixirel relatdela sevagestiédela pandemigel coronavirusequiparanaquesta
malaltiaa unaguerrael queposaenevidenciaésla concepci@ela politicaenoposicid

A A

al 6 enlacmesuraqueespensaquel 6 ~ mrogi de la politica ésallo col-lectiu
mentrequeesrelegal 6  &li & "anmdividual,i a méssatorgaun predominia la
politicaenconsideraguelesraonsd estatenconnivencieambel mercatsond unordre
axiologicsuperioralsdretshumansD aquestananerala gestiopoliticadela covid-19
guesarribi afer potservirmésper conservata salutdel Estat,i pertantl statuquoen

les relacionsde poder, que no pasla salut dels ciutadans.En el casd Espanyaja
recentralitzaci6 de competencies autonomiquesi la militaritzacio, ambdues
provadamenineficients,hofa palés.

A mésa mes,en la metaforade la guerratrobemun indici dels elementsde la
condicié humanague entrenen joc en la politica concebudaen oposicioal 6 t i c a.

L 6 ® sheineares concep aixi d una maneranegativa, una concepciéen la qual

predominerelementsoml| egoismela vilesa,la irresponsabilitat la perversitatEsfa
prevaldrenomésun dels dos costatsde la nostrahumanacondicio de centaureper
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reforcarla necessitatle| Estatperposarfi ala poralsaltres,garantirla seguretatiela

col-lectivitati justificarl alienaciédelallibertatindividual. Quanel diumenge26d abril
de2020esva comencael desescalamertel confinamenambelsmenorsde 14 anys,
esvasentirperpartd algundiderspoliticsque noésa ¢ ¢ e p krmandadedsciplina

sociali la tendenciaal desordred unsquantsciutadansPeropocs noésaccept abl e o
hem sentit dir pels mateixosliders davanttotes les formes de miseriahumanaque
arrosseguendesdels origensde la civilitzacio, i senseanartan lluny davanttots els
incomplimentgelsdretsconstitucional€omel deteniruntreballo unhabitatgedignes

0 no patir capmenade discriminacio.l deles poquesvegadesjue sentimdir aquesta

expressi¢enles declaraciongolitiques,sonmésles queesfa pervindicar quehi ha
dallon o s terrlesrélacionsde poderqueno pasperfer complir elsdretsdelsaltres.

Tanmateix,| 6 ® fusna també el podem concebred una forma positiva amb
elementscom la solidaritat,la cooperacid)a responsabilitat la compassioPeroper
plantejacomamodeldegovernanc&l reconeixementela subjectivitatdel altre,aixi
comdetotselsseuddrets hemdedeixardepensata politicaenoposiciéal 6 ithemc a
derescatat 6 deliseuaonfinamentperla politicaal 6 * mallo drivat. Estracta
derespectala trobadaambl altresensda mediaciéd unadeterminadaelaciodepoder.

D aquestananerapodriemescriureun nou final optimistaa aquestagreureflexié de
Tolstoi que trobem en les primerespaginesde la sevanovel-la Resurreccigi que
serveixdesintesidela historiahumana:

Tot estavaradiant.Unicamentels homes els adults,continuaverturmentanisei posantse
paranysmutuament.Consideraverque no era aquell mati de primavera,aquellabellesa
divina del méncreatperala felicitat detotsels éssersivents,bellesaquepredisposavala

pau,alauniéi al amor,laqualcosaerasagrai important;l importantperaellseraimaginar
el nombremésgranpossiblede mitjansperaconvertirseen amoselsunsdelsaltres.

Nota

1 L entrevistacompletaespot escoltaraqui
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https://www.eldiario.es/carnecruda/programas/Filosofia-tiempos-coronavirus_6_1016008395.html

Ensefiar filosofia en tiempo de pandemia

JOSEP PRADAS

Una pregunta que se puede considerar un clasico en la ensefianza de la filosofia en
secundaria es ésta: ¢ para qué sirve aprender filosofia? O dicho de otra manera: ¢ para
gué sirve hacer filosofia? Las respuestas que solemos dar durante las siguientes clases
tienen la intencion de resaltar algunos aspectos que consideramos importantes en la
actividad de pensar filoso6ficamente, como el desarrollo de una actitud critica ante el
mundo Yy la adquisicidon de unos instrumentos conceptuales Utiles para discriminar, en
los mensajes que recibimos de nuestro entorno, aquellos que son superficiales de
aguellos que vale la pena tomar en serio. En pocas palabras, ensefiamos a dudar, en
tanto que nos reconocemos herederos de Michel de Montaigne y René Descartes.

En estos momentoB)mersos en una de las sucesivas oleadas del coronavirus, esta
cuestién adquiere un sentido que no es cualitativamente nuevo, dado que seguimos
insistiendo en ensefiar a dudar, pero si lo es en lo cuantitativo: ahora mas que nunca hay
gue intensificar la igilancia critica ante la imparable sucesion de mensajes que
recibimos. Son tantos los elementos que llaman nuestra atencion que hay que ser
enormemente cautelosos a la hora de realizar el mas minimo diagndstico acerca de
nuestra realidad inmediata, de rae que es muy probable acabar en un prudente
escepticismo, en el ¢,qué sé yo?
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Dudas razonables

Por ejemplo, sobre el origen del virus. La informacion circulante es ingente y extiende
una sombra de sospecha sobre numerosos factores, aatbeesjonalidades e
intereses. Todo eso, ademas, acompafiado de la desconfianza hacia el mundo cientifico,
que ha caido en un descrédito sin precedentes, no solo por haber fracasado en la
principal mision de la ciencia (explicar y predecir) sino, sobre fmolgue no ha sabido
imponerse a los intereses politicos cuando ha sido tan necesario. El publico, o mejor, la
audiencia (tbmese en un sentido ligeramente despectivo) no entiende, sin embargo, que
la ciencia no siempre puede explicar ni predecir, en cagsgera con impaciencia una
vacuna salvadora, como si se tratara de un milagro. Olvida que los procesos de
investigacion son lentos y no siempre dan los resultados deseados, seguros y definitivos.

Es flagrante la carencia de cultura cientifica en la ac@iePor lo general se ignora
que, por ejemplo, la teoria de la relatividad est4 continuamente sometida a pruebas y
que, en caso de no superar alguna de ellas, podriamos encontrarnos, en cualquier
momento, con una crisis explicativa o predictiva. La anagesabe tan poco de nuestra
realidad astrondmica que da por sentado que la Tierra gira alrededor del Sol a pesar de
qgue la experiencia, lo que pasa, lo que vemos, nos dice todo lo contrario. Lo admite,
pero no sabe por qué sabemos que es cierto. Igneraay una prueba empirica de que
la Tierra gira alrededor del Sol, que data de 1725, cuando Bradley explicé el fenbmeno
de la aberracion estelar de la Unica manera que podia explicarse: por el movimiento
anual de la Tierra alrededor del Sol. Asi descubsigue nuestros jovenes aspirantes a
universitarios dan por sentado un asunto sin examinar sus fundamentos, un asunto
importante, dado que vivimos sobre este planeta, pero que para ellos y la mayoria de
nosotros pasa por superficial. Y no lo es. No porguestra vida vaya a variar
demasiado porque la Tierra gire alrededor del Sol o no, sino porque el hecho de dar por
buenas unas explicaciones sin mas interrogacion conduce a situaciones como las que
vivieron quienes, hace unos quinientos afos, planteadasdwbre la posicion central
de la Tierra en relacion con el Sol: fueron perseguidos porque todo el mundo daba por
buena esta explicacion sin mayor indagacion sobre sus fundamentos. Este es el autentico
riesgo que acarrea educar a una sociedad sin elocmmie de la actitud critica.

Son solo dos ejemplos que ilustran en qué estado se encuentra la audiencia frente a
las respuestas que la ciencia puede dar acerca del coronavirus. Frustracion, por un lado
(ante la falta de explicaciones), e impaciencia prar @nte la tardanza de los resultados
gue conduzcan a una solucion). De las dudas razonables se pasa a la exageracion y a la
exasperacion en una audiencia demasiado acostumbrada a la rapidez.

No podemos, sin embargo, obviar las implicaciones mercaamiligt politicas
presentes en la actividad cientifica. Todo lo que la esperada vacuna ha movido y
removido en las Ultimas semanas esta impregnado (mas bien, envenenado) de intereses
econdmicos y geoestratégicos, asi que también sobre ello hay que extsodarrka
de la sospecha. Las dudas sobre cuales son las medidas de prevencion mas adecuadas
han estado presentes desde los inicios de la pandemia, y no se han disipado con el
tiempo. A dia de hoy, nadie sabe con seguridad si llevar mascarilla en cualquier
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situacion sirve efectivamente de algo, o simplemente se trata de una medida
maximalista porque nadie esta seguro de nada. Pero estas medidas maximalistas se
explican también por el hecho de que la audiencia pide efectividad y rapidez en las
decisiones politas, cosa que en estas circunstancias es realmente imposible. Los
politicos de cualquier signo estan atados de manos ante un electorado atemorizado,
caprichoso y dispuesto a dar crédito al primer gurd que ofrezca esperanza. Si en
condiciones deormalidadlos politicos no suelen estar a la altura de las circunstancias,
ahora mucho menos.

Libertad y seguridad

Byung-Chul Han escribié hace unos meses un esclarecedor articulo sobre el impacto
politico y social de la pandemig&Entonces China habia podido aotdr la expansion

de los contagios gracias a contundentes medidas de control social, impensables en
Europa, pero aceptadas por una poblacion culturalmente predispuesta a obedecer y a
confiar en el gobierno y la comunidad. Entre nosotros, mediterranémg| sdiedo a

morir entubados o a las multas nos hace obedecer; pero a la minima mejora de los datos
nos lanzamos a la calle a disfrutar de nuestras terrazas abarrotadas de gente comiendo,
bebiendo y hablando (al parecer, conductas que favorecen el oprifsgas diferentes
actitudes vitales van a ponerse a prueba en los préximos meses, pero vistos los
resultados alemanes, el catolicismediterraneo no ha salido tan mal parado como el
luteranismecentroeuropeo, ya que los alemanes han bajado la guardiss @ropias

casas, en las visitas familiares, en un entarpgori mas seguro.

Todas las medidas que los gobiernos de cualquier pais habrian querido implementar
nos acercan a un horizonte politico peligroso para los derechos civiles y las libertades
individuales. Es la principal advertencia del articulo de By@ingl Han. Hemos visto
aflorar la perenne obsesion de los gobiernos por controlar a la poblacion y mantenerla
guieta. También hemos advertido la constante incoherencia entre los diferengss nivel
de la administracion, y entre sus diferentes ambitos, signo del evidente desprecio de los
politicos hacia la inteligencia de la ciudadania. Hemos aceptado restricciones a menudo
arbitrarias por el miedo, porque la seguridad ha pesado mas que otoossfata
somos testigos directos de que con un poco de miedo el sujeto politico democratico se
desvanece; mas aun, llega a caer en actitudes poco ejemplares: policia de balcon,
racismo, xenofobia, clasismo, populismo, etc.

Volvemos a las aulas

Todo esto pdria constituir un buen material inicial para pensar y hacer pensar a
nuestros alumnos de filosofia. Ya hemos caido en la tentacion de una propuesta
didactica. Pero no seamos ingenuos: detras de toda propuesta didactica hay lo que se
llama elcurriculum culto, que es la cosa menos filoséfica que podemos poner sobre la
mesa, ademas de corregir examenes. No podemos dejar de ver, aunque a veces nos
ocurre, lo que esta ante nuestras narices y nos pasa desapercibido: que la escuela es una

135



institucion de contrdosocial, y que pretende logros que no se pueden confesar
abiertamente y son asumidos silenciosamente por los docentes, a menudo sin advertirlo.
Un breve ejemplo: una profesora de historia proyectdé un documental sobre la escuela
franquista, para mostrardaondiciones en que se daba la ensefianza en tal época; un
alumno comentd después, a sus comparfieros, contrariado: no he visto la diferencia entre
aquella clase y la nuestra; estamos haciendo lo mismo; ella actia igual que los maestros
franquistas.

¢Los doentes de filosofia podemos permitirnos semejante contradiccion
(suponiendo que los de historia se la puedan permitir)? Sabemos que la escuela
transmite (al menos, lo intenta) conocimientos, pero también ideologia, aunque no lo
reconozca publicamente. Es proceso inevitable. La escuela es un mecanismo de
control y orden social, y los docentes somos el instrumento de aplicacion; y cuando la
escuela quiere que su alumnado acepte la diversidad social actia de acuerdo con un
orden social y econdmico que ya ls estructurado y adaptado a esa diversidad, e
incluso la estimula. La escuela va a remolque de los cambios estructurales. Cuando el
orden social y econémico era monolitico, la escuela también. Sencillamente, la escuela
y sus actores, los docentes, repmiulo que impera en el sistema econdémico, con la
esperanza de influir en los alumnos para que se adapten a éste y lo asuman como natural
e inevitable: una estructura de horarios, unas normas que obedecer, una disciplina que
acatar, unos espacios los sdes, las sillas y las mesas, y ahora las mascarillas, las
distancias, los protocolos, etc.

Asumimos todo esto. Pero los docentes de filosofia no podemos ejercer nuestra
funcion sin pensar en todo aquello que hay detras, y sin dejar de transmitir asnuestro
alumnos algunas sefiales. Ciertamente, no conseguiremos cambiar nada. Seria como
afiadir un grano de arena a un monton de arena. Se trata s6lo de una actitud que nos
define como docentes de filosofia. Debemos mostrar una cierta conciencia de saber lo
que hay detras, lo que esta oculto, y creer en la posibilidad de transmitir nuestra actitud
critica, de la que hablaba al comienzo. Una especie de contrapeso ante la demanda
adaptativa de la institucion escolar que ahora, en tiempo de pandemia, parece ser la
consigna generalizada para todos: obedece y confia. La filosofia, de alguna manera, ha
de transmitir otro mensaje, una alternativa: obedece las leyes, pero sospecha.

REPLICAS Y COMENTARIOS

Temi Vives ha tenido la amabilidad de enviarme algungsesantes sugerencias y
objeciones en relacion con mi reflexion sobre el papel de la ensefianza de la filosofia en
estos momentos caracterizados por la pandemia y el confinamiento.

Creo que una de sus mas interesantes réplicas se refiere al dapeédeia en este
contexto. Yo habia sefialado la impresion de un cierto fracaso de la ciencia, tanto en
sentido objetivo como subjetivo (en la opinién publica, en la audiencia, cuyas
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expectativas no siempre coinciden con las de los analistas y losdgpddéfinia este

fracaso en tanto que la ciencia habia fallado tanto en el componente explicativo como
en el predictivo, que se suponen esenciales en la funcidn de la ciencia. Son componentes
gue quizas no estén presentes en las expectativas de la quibii@a, posiblemente
anclada en una idea méas general, como la de saber. Se espera de la ciencia que nos diga
gué estd ocurriendo y como se solucionara el problema. Yo creo que en este nivel
popular se entiende la ciencia como saber. Y pienso que inetusste nivel ha
generado dudas y desconfianza. Si nos atenemos a las ultimas noticias sobre los posibles
efectos adversos de la vacuna inglesa, esa desconfianza se palpa con mayor intensidad.
Lo cual no significa que desde el ambito cientifico no tengenadara respuesta al
asunto. Simplemente, desde este ambito cientifico no se ha logrado transmitir confianza
en las investigaciones y los resultados de las mismas.

Pero desde un andlisis de mayor calado, hay que considerar esos elementos antes
menciorados, explicar y predecir, como el principal compromiso epistemolégico de la
ciencia (Kuhn considera que estas dos funciones son determinantes en los cambios de
paradigmas o modelos sobre los que se construyen las teorias, por ejemplo),
compromiso que seahvisto cuestionado precisamente por la ausencia de explicaciones
concretas (el origen del virus, las variantes, las medidas de proteccion frente a su
transmision, por ejemplo) y de predicciones acertadas (el comportamiento del virus en
su transmision, etesultado de las medidas de contencién, los plazos de tiempo de
contencion). Por mucho que la ciencia haya consegabersobre este objeto una
ingente cantidad de elementos, da la impresion de estar vacilando constantemente, a
merced de unos movimientqae no puede predecir, sino que ha de esperar a que pasen
para poderlos explicar. Esta situacion se parece mucho a la que viven los economistas
o los sociblogos, pero no encaja bien en lo que se espera de una ciencia natural.

El otro aspecto mencionado lesrelacién entre ciencia y poder. Admito que haya
cierta responsabilidad desde la filosofia en cuanto al desdén de los politicos hacia la
ciencia, pero creo que el problema de fondo estriba en la gran dependencia que tienen
los proyectos de investigacidaspecto de los intereses politicos. Arendt recoge una
gueja de un investigador del MIT, en su lilgobre la violenciauna queja que data de
finales de los 60 pero que probablemente sigue vigente, sobre el hecho no fuera posible
llevar a cabo ningun pyecto cientifico que no estuviese vinculado a la guerra. En la
pugna entre valores morales y valores materiales, parece claro que vencen los ultimos,
bajo la forma de fondos y subvenciones. Los laboratorios que han fabricado las vacunas
nos han demostradeste afan crematistico, alimentandose de fondos publicos para
luego subvertir el orden de los intereses, y dejando en evidencia a los politicos. Se habla
ya de fAnacionalismo de | a vacunao, y en
consiste en no imgir demasiado en la critica hacia los politicos y el corporativismo de
la ciencia, y también en ser demasiado complaciente con las instituciones culturales
dependientes del poder politico y de sus lazos con el poder econémico.

Estas implicaciones meantilistas afectan a otras muchas actividades intelectuales,
por supuesto, incluyendo a proyectos de investigacion en departamentos de filosofia,
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pero también a artistas, arquitectos, poetas, masicos, pintores, cineastas, etc. La actual
crisis de los estdios de humanidades es el resultado de una deriva mercantilista que ha
alcanzado también a todos estos ambitos del saber humano, no directamente
comprometidos con la produccion tecnolégica. De alguna manera, la imagen del
intelectual independiente de legivenes politicos ha quedado comprometida, al menos
cuando se trata de intelectuales que pretenden cierto reconocimiento publico y han de
pasar, para lograrlo, por guris del régimen de turno, o transigir con las exigencias
mediaticas del momento.

En aanto a la problematica relacion entre libertad y seguridad, estoy de acuerdo en
las dificultades para implementar un equilibrio entre ambas, pero creo recordar que mi
reflexion pretendia poner de manifiesto lo facil que resulta en la opinién publica habla
y exaltar la libertad, y luego, cuando aparece el riesgo, lo facil que resulta aceptar que
se limite. No sé si en unas culturas es mas facil que en otras, pero estoy seguro de que
el miedo, si se canaliza adecuadamente, puede determinar cambios dituldssac
politicas de los ciudadanos, y sospecho que en las sociedades acomodadas es mas facil
generarlo y extenderlo como una epidemia.

Nota

1.BYUNG-CHUL HAN: fiLa emergencia viral y el mundo del mafamid Pais 22 de marzo
de 2020. Disponiblertline.
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Breve nota sobre la covidrilidad
ALMA LEH

En los meses de noviembre y de diciembre de 2020 se impartié un curso en el CCCB

[ Centro de Cultura Contempor8nea de Barcel
hombré . &4Es un t2tul o elocuente! De hecho el
siendo desmontado unas cuantas décadas. La virilidad entendida a la vieja usanza esta
claramente en crisis. Hay un declive importante del patriarcado en la sociedad
postmoderna La reacomodacion del lugar das mujeres en la sociedad, su
empoderamientprogresivo, el triunfo ideoldgico del movimiento feminista han dejado

a los hombres en una posiciéierta El hombre se ve privaden la actualidade sus

atributos falicosde antafioy se encuentra en una situacion de anomia identitaria.
Asistimos a una especi e ! dano dicdlacguedlan | i zaci
Miller .

Se suele pensar que capitalismo y patriarcado son solidarios e interdependientes. Por
el contrario, pesamos que no lo son. Se trata de una alianza ocasional. El capitalismo
es esencialmente oportunista; es capaz de infiltrarse en cualquier medio ideoldgico y
ponerlo al servicio de su logica del beneficio. De hecho ha colaborado en este
desmontaje del homé con alegria (obtuvo una plusvalia de alegria). El capitalismo no
esesencialmentan enemigo del feminismo. Por supuesto aprovecho durante siglos la
explotacion y la invisibilidad del trabajo doméstico y reproductivo de las mujeres. La
subordinacion déa mujer sirvio y sigue sirviendo, por supuesto, a los intereses del
capital. Pero ha descubierto que, mas que el patriarcado, le sirve la precarizacion
generalizada tanto de hombres como de mujeres. A partir del siglo XX, la introduccion
masiva en el meazlo laboral de las mujeres brind6 al capitalismo la posibilidad de un
derrumbe sigiloso de los salarios sin una resistencia clara. Dos salarios apenas bastan
hoy en dia para el nivel de vida que antes se conseguia con un solo salario. El
capitalismo no nessita la exclusion de las mujeres del trabajo asalariado. jEl
capitalismo ama la igualdad!: en la maxima explotacién, con el menor coste posible
para frenar la oposicién.

Antes los hombres eran invitados a tolerar su explotacion recibiendo por
compensadn la dominacion masculina; hoy en dia se encuentran en la coyuntura de
tener que tolerar su explotacion sin el resarcimiento del patriarcado. Lo cual provoca
natural mente una reacci-n de ficabreoo m8s
norteamericao Michael Kimmel, en su ensaydombres blancos cabreadota
masculinidad al final de una efadescribe justamente la sensacién de confusion,
traicion e ira, de agravio comparativo, podriamos decir ironicamente, que habita en
muchos hombres en las so@dds occidentales. Es esta ira producida ante el
desmontaje del hombre la que posiblemente llevo al triunfo inesperado de Trump, en
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las elecciones estadounidenses de 2016, y al auge de la extrema derecha en un monton
de paiseslrump estuvo obsesionado darvirilidad: Make USA great agaies un ideal

eréctil, que ha tenido un éxito irrefutable en EENUparece funcionar en todos los
movimientos nacionalistas: siempre se trata de hgreat algin grupo social. Basta

con utilizar la peligrosa fusion de slsentimientos: superioridad y victimistiision
emocional fascista por excelencia.

El deseo reaccionario de volver atrds a los buenos tiemposstidlishment
patriarcal, de la dominacion masculina sin cortapisas, no se limita evidentemente a los
Estados Unidos, sino a toda la sociedad occidental. Podria explicar incluso el terror
(terrorista) de los hombres en las sociedades orientales, al ver la direcgi@nsapla
el viento de la historia. De hechadf la extrema dereclparecehabersevolcado con
la virilidad; defenderla parece su objetivo fundamemsallo que diferencia la derecha
neoliberal, que se limita a lo econémico, de la extrema derecha dgereddefademas
del liberalismo, el regreso al patriarcado mas obtuso.

Nos ha llamado la atencion el negacionismo respecto a la covid y la bravuconeria de
los lideres de la extrema derecha que se han negado a llevar masastallgue no les
quedo6 mas readio que llevarla: Trump, Bolsonaro, etc., etc. El miedo es, al fin y al
cabo, de nenazado sabemos desde siempre los que nos hemos criado en pleno
patriarcado. jVirilidad obliga¥ del mismo modo que se dice en franddsblesse
oblige’, obliga a la temedad.Y con el covid esdapasalo factura:los supermachos
se ven en la obligacion de ignorar el virus, el peligro. Debernarse al mundo sin
mascarilla o con la mascarilla por debajo de la nariz, o abrigando el cuello, o colgando
de la oreja, etc., etSe creen con el deber de desafiar el peligro, lo cual les da, ademas,
un bonussaico, la posibilidad de contagiar a los demas, lo cual vdaltemeridad
aun mas atractiva

De hecho esta postura de bravuconeria machista existe con todos sus matices e
personas de diferentes sectores politicos y no Unicamente en la extrema derecha.
Muchas personas tuvieron una auténtica dificultad para asumir y enfrentarse con su
fragilidad en tiempos de covid. Se trata de un problema subjetivo general, que va mas
alla del generoComo uno se enfrenta con el covid es un problema de como uno se
enfrentaen generakon la castracignpara decirlo en términos psicoanaliticBer
castracion hay que entender no Unicamente la emasculacion, sino las mil pérdidas a las
cualesel sujeto es enfrentado en su vida, desde el destete a la enfermedad, la falta en
todos sus matices, hasta la mayor de las pérdidas, la muerte definitiva. Asumir la
castracidon es asumir los limites. Por eso la gente joven, poco amiga de los limites, que
corre menos riesgos para su propia salud y mas alejada se halla de la muerte, suele
ignorar el peligro de la covid con obstinacion. Enfrentarse con la fragilidad se ha
convertido también en una dificultad no solamente para los supermachos o los jévenes,
sinotambién para lasuperwomenque siguen una légica inspirada en la dominacion
masculina. Como si la fragilidad debiera ser evitada por la mujer emancipada.
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Asi que el problema de la proteccion ante el covid, tieftokgroundnas general.
La cuestion no es desmontar al hombre, sino desmontar la denegacion de la fragilidad,
el rechazo generalizado de la castraci@h cual si egsencial al capitalismen su
carrera incesante hacia el mas mas mas: mas produccion, mas conésineneficio,
mas goce, mas de todo, mas més mas, y todo ha de ser obtenido ya, sin esperar, al precio
gue sea, ignorando cualquier limite, incluso el de la supervivencia.

Notas

1. MILLER, JACQUESALAIN, fi Bonj ouacassedldésin®®s Abrilde2017, p. 81.
2. Valencia: Berlin Libros, 2019.

Foto AFP- Bolsonaro — BBC News 7.7.2020
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REALISATION REVELACION

Cars would flash through Los coches
like rockets, silbaban al través de la nada
muffled and sleek como cohetes
O¢ eUU 70M¢ thetng a @ ( en sus ingenios lustrosos
the speed of their fading de los setenta.
a formula | could almost figure. Podia casi imaginar la formula
de su extincion sonora
| would nestle cosily al alejarse.
among blankets to that
intermittent vague buzz Yo anidaba
100 feet down entre mantas y aquel
just round the corner intermitente, tenue ronroneo
on blank nights. treinta metros por debajo,
In lieu of a pacifier, justo al voltear la esquina,
| would reckon how long between en las noches en blanco.
those far-off prayers, En lugar de un chupete,
those couriers of certitude. calculaba cuanto pasaba
entre rumor y rumor,
Or wedged in the back seat mis fieles emisarios
with dad at the wheel de certezas.
in the early chill of a summer
home-bound drive, O encajada en el asiento de atras
AM@Z @a7T U Ya eUU ¢YC con papa al volante,
Obbagaauw éea @OBMc en el fresco mafanero de un viaje
or the steam climbing estival
up the window glass, de vuelta a casa,
the dashin g of the odd car, acunada por el calor hermano,
growing and diminishing dormitaba abandonada
like clockwork, a la destreza del padre
the only lullaby | needed viendo el vapor empaiiar el cristal.
63 RAade aUMQP aéaa e Oir el silbido de un coche al
cruzarnos
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So why wonder that even now,

in wakeful dawns

and sleepless nights,

YéM¢g eUacU UOvae
that seemingly out of nowhere

bring a respite  to my mind?
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de tanto en tanto
crecer y menguar
mecanicamente
era a m is oidos
una cancién de cuna
susurrando que pronto
estariamos a salvo.

¢A qué extrafarme
gue incluso ahora,
en madrugadas inquietas
y en noches insomnes,
sea el ligero deslizarse de motores
el que, saliendo de la nada,
traiga a mi mente una brizna de
paz?



MOUTHFUL

EUU eYau eumMeéeu ¢U
feels like a grain of sand

from sea -food would

taste on your tongue,

mostly unexpected.

From out the window
closest to the space

we called the common room
| liked to spy the lines

of beggars
awaiting their treat

of a daily warm meal

elUi M@ OU Uxbaeuo
by some convent nun

to take away,

so long ahead

of its commercial mainstreaming!

That was the underside
to the city and to you.

And in the stifling nights

we managed to sneak away

A0 déae UOavavYUgM
to mak e the summer break

apart

more bearable

eUM@ x0aa 0Oe eUU
of the flat,

perch on the balcony

barely dressed

and make up jocular tales
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BocADO

El tiempo pasado juntos
€s como arenisca
en la boca
cuando se saborea un plato de mar:
inaudito mas que otra cosa.

Desde la ventana
mas cercana al espacio
que llamamos la sala
me gustaba espiar las colas
de mendigos
esperando su racion
diaria de comida caliente
para llevar
gue ofrecian
las monijitas del convento.
iDécadas antes de que el ftake-away
fuera moneda corriente!

Un fragmento del envés
de la ciudad.
Y también de ti.

Y en las noches de asfixia
gue hurtamos
a nuestros padres
para asi hacer el paréntesis
de un verano separados
mas llevadero
acampabamos en los confines
opuestos del apartamento,
apostados en el balcon
con ropa apenas
inventado hilarantes historias
para los moradores
de los blogues vecinos
con las luces prendidas



for the dwellers
of the blocks in view
with windows ablaze,
no matter the hour.

T UxeUa Me

eU @0xeyvaU
We could sleep anywhere,

linen changed or not,

go with teeth unbrushed,

drink coffee into the night.

The convent and the block
Have been gone for decades.
It was you who said

after taking the kids

for a city tour,
guUuamMaa
seeing O ¢
self-righteous
tax - payers
untalkative
ghosts.
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Better keep at hand

that old salty, unexpected
grain of sand

not entirely marring

the hasty mouthful

we stole when young.
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sin preocuparnos del reloj.
jSeriamos osados!

Dormiamos en cualquier sitio,
con sabanas limpias o no,

sin necesidad de cepillo de dientes.
Y bebiamos café hasta altas horas.

El convento y el edificio
desaparecieron lustros atras.
Me diste la n oticia un dia

después de llevar a los nifios
de visita a la ciudad.
Nunca sabran de nuestro coraje,
viéndonos tan responsables
fiscalmente
concienciados
quiméricos
callados.

En fin, ¢ quién soy para tomarme en
serio
la rumorologia infantil?

Mejor preservar cerca
la arenisca salobre, inaudita, antigua
que no eché del todo a perder
el breve bocado
gue arrancamos a la vida
en nuestra juventud.



MARGARET ATWOOD, ¢ K S

THIS ONE SHAKE TO OUR LIVING

This intricate pattern of hourly mini -goals
is what weaves the fabric of life now.

Mask over mouth as you cross the

threshold.

Sanitising gel on hand in your bag.

Enforcing of social distance.

An odd awareness brought to lim  bs
eyes and the senses generally

to the pool of routines ordinary and new.
Double-checking for deviations.

An ingrained faith that

this shall be a transient plague.

Deep down, though, for matters that

count,
| wonder if it was ever otherwise.
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It's good to have small goals
that can be easily attained

| FYRYIFARQA&

ESTA SACUDIDA EN NUESTRAS
VIDAS

Esta plétora intrincada de mini
objetivos
es la trama que teje la vida ahora.
Mascarilla sobre la boca al cruzar el
umbral.
Gel hidroalcohdlico a mano.
Aplicacion estricta de la distancia
social.
Una conciencia extrafa traidaa los
miembros
los ojos y los sentidos en general,
al reservorio de rutinas ordinarias y
nuevas.
Doble chequeo por si los olvidos.
Una fe profundamente esculpida en
que
esta sera una plaga temporal.

En el fondo, aun asi, para asuntos de
entidad,
me pregunto si sea nunca de otra

forma.



A la memoria de P., 1936-2021

LA JACARANDA

Irrumpe en la urbe puntual,
con junio ya bien entrado.
Un tumulto efimero y quedo,

vistoso y gregario

COMoO un romero, como un cofrade.

Igual que los nazarenos

su estela es también morada.

A la de a uno,
sin nadie saber la causa,
donde hubo espesura

habré claros

y a nuestros pies yaceran sus restos

violaceos,
mas breves si cabe
que cuando la flor

se tuvo en el arbol.

A dia de hoy solo puedo decir

gue vivir fue otra forma de estar muerto.
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ART I CINEMA

L’exposicié Elogi del malentes

CARLES URGELLES

A |l a vora de | 6exposici - a de ¥NGSdelvamies Cent r
artistes, p odupda per | 60fi ci nred dPea olyirfaursai -d 6AArrtt2ss
de la Diputaci6 de Barcelona. Comissariada per Joana Hurtado

Art contemporani: procés, experimentacio, i questions obertes a debat

Larepresale laitineranciali 6 act i vi tat art 2
dut final ment | thekeosisd- ai
La Sala, a Vilanova i la Geltrd. Joana Hurtado

reuneix  deliberadament a 14  artistes
contemporanies, i dones. Art feminista sobre

temes contemporanis? Art contemporani sota
mirades feministes? Tant f a
tothom.

Mereix anathi i deixarse envair per la
sorpresa i perplexitat: evidentment els diferents
discursos recorren a diferents estrategies i
dispositius que ens volen mostrar i posar en
guestio diversos parametres socials, politics,
ideologics, sovint socialment acceptatsa j or i t " r i ament com a | 6o
coses; a traves de les propostes de processos o idees, i de vegades també amb la seva
documentacio i registre com a resultats en si, ens confronten des de la incomoditat i la
participacio a moure el pensament fr t a una ©part de p¥%blic
contemporani com una s rie fAdbéocurr ncies:
encabirse aixdo com una via acceptable, aqui no és el cas, com tampoc per a qui esperi
una pintura de tedlarni tavéal éetara gaehpgt nc
Aqu2 es tracten problemes reals, casos quo
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L’equivoc i el malentés com a oportunitat.

Prenem algunes de les idees recollides en el petit cataleg de Joana lqudado
acompanya | 6exposici

Si b® el mal ent s genera un desconcert o u
doéointerpretacions que pot prendreds com un
debat i el didleg per la posada de punts en comagésint que aquest llenguatge sigui

el de | a paraula (al gue sovint atribupm wu
iNo sabem com s-n |l es coses, nom®s Ysabem co
I de vegades els punts de vista contenenoaometp ar t s doi nf or maci - o]
coincideixen amb els doéaltres interlocutors
O percepcions del rel at. O de Il a dificultat

inefables que volem transmetre i ateny@nmon dels sentiments, pensaments o

emocions. O les vegades que ens embarbussem entre allo que tenim en ment i volem

dir, i ens adonem que no ho estem transmet
imatge . . i El conflicte Iqomaaun alanmtgeaynaop@tunitamal ent
per descobrir un punt de vista alternatiu [...] La sorpresa inicial dona pas a la possibilitat,

a |l a infaginaci - 0

El pes de la Il-lustracio i la ra6 amb qué hem volgut construir i expilizsiel mon,
amb afany de claggacio i voluntat de catalogdo, ens ha dut a divisions
fonamentades en dicotomies, encara més assentades sota el prisma capitalista i
patriarcal dels temps del neoliberalisme que ens ha tocat viure i venim arrossegant
déanti c a Omentda fantasiaedlitatenaturaudtura, homesiones).

Per al fil,sof Jacques Ranci r e, el desacord
una mateixa comunitat no veiem i entenem el n
politdloga Chantal Mouffe va encara més lluny i assegura que el conflicteetsrinia la

democracia, i el consens, una il-ludRieconeixer la pluralitat de les nostres societats passa per

acceptar la diferéndia
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| quan com freqlientment passa, els conflictes socials de tota mena no troben
respostes pol 2t i gpwopeicpel débat Aa réflexp,ootsiméseno, pen n | | 0
posar en evidéncia aquestes contradiccions com a primer pas. Les obres sén un pretext
per plantejaments de major abast. Aquests
a partir dels errors del Quixot:

Per aix, | 0exposici- comen-a deixant un espai
Moncunill) i convidant al visitant a fer la seva propia lectura. [..] ens caldra anar ajustant la
nostra mirada a cada mal ent demetafra Mar Arzeyn f or ma
il-lusié semiotica (Andrea Gomez), il-lusié optica (Alexandra Leykauf, [...] destapen els
mal entesos que hi ha darrera dobéall, que ens u
Takala, Nuria Guell, Mireia Sallarés, Lua Cat®er [...] la trobada imprevista amb els altres,
entre les coses (Cabello/Carceller). El descobriment de la diversitat (Batia Suter) [...] la nostra
incapacitat de dir (Dora Garcia) o de fixar res (Lua Coderch), tot el que ens queda és

experimentaho i canpartich o ( Kaj s a* Dahl ber g) o

Com diu la comissaria, si la visita ens aporta aquesta reflexio i debat, que no cerca
un resultat necess” riament i mmediat, sin:
cap a un gest simple, o ens crea un desplacadeéntmarcs de referéncia que ho
trastoca tot, podrem veure i aproxinmanrs de manera diferent a unes realitats on nous
vincles son possibles com actitud vital i politica.

Breu ressenya de quatre obres destacades

Tota tria €s subjectiva, i només peraix0 ser posada en qgq¢esti -, |
visita en viu, i que cadasc¥ faci | a seva t
Igualment podreu ampliar les informacions als links de documentacié finals. Com hem

dit, tot i predominar la triarnirada feminista, la proposta és general.

Mar Arza

Ja fa anys que treballa a partir de la paraula impresa manipulant i intervenint textos com

a material de base i les limitacions del llenguatge: textos que retalla, tatxa, reorganitza,
tergiversa, traflsor ma en mi n¥%scul s rastres de signe
significat enigmatic ocult que un cop van posseir...

Una de | es obres ®s #dLiteral mento, on em
tipografics de paraules desaparegudes, deixant sols una s e : NRAquestes pa
poden ser preses | iteral mento. I una al tr

correspond ncia de fins a 8 requeriments d
sobre en qué consistia la seva activitat de manera mésgyrger calcular quin tipus

dél VA ®s el qgue | correspon aplicar, a |
trituradora, en virutes de palla de paper i que sovint és el material que ha fet servir a
moltes obres. Una trajectoria sensible, compromesherent.
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Pilvi Takala

A la seva performance evidencia les dicotomies entre la il-lusié i la realitat, i de com
sbapropien I ens deixem monopolitzar el s so
en pretendre entrar a Disneyland Paris senzillamenta@ditla Blancaneus: mentre els

infants i familiars de la cua li demanen fotos i autografs, els vigilants de seguretat li
prohibeixen el pas pel temor a que no segueixi els rols de comportament que per
contracte compleix la qui fa el paper dins del parc.|Qaes s ar i a s un cop dij
| 6estereotip, quedant fora de control ? Si I
i molesta els infants, o intenta seduir els pares o a la Ventafocs? Quina és la Blancaneus
Areal o i gui na | ans&imilars ade mdjor tcposeendereia hesi t uac i
acceptat perqu ens |l es han presentat com |

Naria Guell

Amb les seves accions explora les condicions politiques i de legalitat al limit, que ens
condicionen per convencié de manera artificial les nostres relacions i moviments. Forta

i mplicaci+- de comprom2s personalvaduna v ' ri es
terme durant els anys que va residir a Cuba: va convocar un concurs a la millor carta
déamor ppéhicambébr | 6 aut odilanacionaiiatespangoadrer at or
cop passats els anys de requisit per donar efecte legal a la tramita@ép adquirida,

convenint el divorci. El jurat que en faria la tria seria un grup de dones prostitutes. Tot

un trastocament al matri moni com a instituc
douns papers que vol en ddetsdasniala eeputacionda c on d i
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l 6ofi ci del sexe per, que no exddpend que | €
sigui el seu mitja de supervivencia i puguin esdevenir jutges en dirimir la carta triada.
Sedns mostren | es diagumnesd$omgrafies dal casmsentd eld conc
papers de | 6acta del matri moni

En altres obres ha treballat amb dones empresonades, o ha explorat els sistemes de
6seguretato i videovigil "ncia amb gu”"rdies
fissures ga burlessin aquesta pretesa proteccié. Actualment té una retrospectiva en curs

a la Nau Bostik a Barcelona.

Mireia Sallarés

Ja coneguda per | a tamb® itinerant exXposi
nosaltres existimo, liest anebv®& smoalctc i coonngp rpoeme sn
NO ES COM la vida, siné que ES la vida, ens presenta aqui un extracte de la seva
indagaci - fiLas muertes chiqguitas?o, exXpress
femen2 (que t amb®@etthmord®s en franc s, | a n

Aqui fa parlar obertament del tema entrevistant una serie de dones de diversa edat i

condici - en un context doébuna societat masc
v2a2deo (aqu?2 un extracte de 2006vyasdxaaltati gi nal
sota |l a construcci- dominant déun i maginar

submissio, les reprimeix, les forca o indueix a la prostitucid, o les fa victimes del
feminicidi o | 6exild.i
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Notes

1. JOANA HURTADO:. CatalegElogi delmalentésp. 6.

2.
3.
4,

Ibid., p. 7.
Ibid.
Ibid, p. 9.

Apéndix de documentacio:

Textos suggerits de suport a ’exposicio i webs d’artistes

A

|l a taula de sala apareixen els

compartim, per si algu esta digab a aprofundir més:

1

2

8.

9.

. AAVV: Manifiesto erroristaBuenos Aires, Etcétera, 2005.

.BACHMANN, Ingeborg:Poesia completa/alencia, Alfons el Magnanim, 1995.
. BECKETT, SamuelEl innombrable Madrid, Alianza, 2012.

. BLANCHARD, Daniel:Crisis depalabras Madrid, Acuarela, 2007.

. BRAIDOTTI, Rosi:Por una politica afirmativaGedisa, 2018.

. DIEGO, Estrella delA propésito del malentendiden linia].

. LE GUIN, Ursula K:Contar es escuchaMadrid,Circulo de Tiza, 208.

HARAWAY, Donna JSeguir con el problemailbao: Consonni, 2019.

LONZI, Carla:Escupamos sobre Heg@®arcelona, Anagrama, 1981.

10. MAILLARD, Chantal:Matar a Platén Barcelona, Tusquets, 2004.
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11. MORALES, CristinaLectura faci| BarcelonaAnagrama, 2018.
12. MOUFFE ChantalL 6 i | | u s i o n, AlbiruMicbed 20462 n s u s

13. MOUFFE, ChantalPolitica agonistica y préacticas artisticaBins: Agonistica,
FCE, 2014.

14. PAZ, Octaviola llama doble. Amor y erotismBarcelonaSeix Barral, 1993.

15. PLATH, Sylvia:El coratge de callas. Dins:P L AT H, Syl vi a. Arbres
Barcelona, Edicions del Mall, 1985.

16. RANCIERE, Jacque£! desacuerdo. Politica y filosofi@uenos AiresNueva
Vision, 1996[La Mésentente. Galilée, 1995].

17. RORTY, RichardContingenciajronia y solidaridad Barcelona, 1991.
18. SALLARES, MireialLas muertes chiquitaBarcelona, Blume, 2009.
19. VIDAL, Blanca Llum:Aquest amor que no ésBarcelona: Ultramarinos, 2018.

20. WOLF, Virginia:Una cambra propiaBarcelonal.a Temeraria, 2014.

Fonts

Web del 6 e x p bttps:/vivw.diba.cat/es/web/oda/elogidelmalentes

Cat "l eg de | 6 e xplaygisdel analentesltifemm 20p920p2e Digutacid de
Barcelona. Arede Cultura. Oficina de difusi6 artistica. ISBN: 9788498039016.

Cat "l eg de | 6exposici - (en 1 2nia):
https://www.diba.cat/documents/336453/260387372/EDM_DossierCat%C3%A0leg2021.pdf/
a33d15613c9e5d842394c8b65e99070c?t=1614775286758

Cr dits fotogr "fics: pel Capropiaeg: Cordegat; an

Enllacos a webs de les artistes participants

http://www.mararza.com/ https://www.doragarcia.net/
https://pilvitakala.com/ http://kajsadahlberg.com/
https://www.nuriaguell.com/ https://www.alexandraleykauf.com,
http://mireiasallares.com/ https://www.batiasuter.org/
https://www.annadt.net/ https://www.marionamoncunill.corr
http://www.cabellocarceller.info/cas https://andreagomez.info

https://www.luacoderch.com/
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Un cor trencat

CARMEN GALLEGO CRUZ

El film Madrede Sorogoyen ha estatojectat dins del Cicle Gaudi Vilanova i la Geltl, el
24 de setembre del 2020.

Un pis tot pintat de blanc a Madrid. Una mare i una filla parlen sobre els amics de la segona i

sobre tornar a comen-ar una nova Vida. De sobt
més profundantra a la casa i al cor de la filla. Truca un nen, lepétit de vacances amb el
pare gue est”™ tot sol a una platja de Fran- a,

patiment i un cable per carregar el mobil per terra, també blanc, ésrmreddsapareix.

El director, com el cineasta Javier Rosales que compartim el viatge de la protagonista
amb | a mateixa curiositat que ella estudia el
francesa deu anys despres.

L6i ni ci  daegilepafatipéson teegnesdesprés la pel-licula no continuara. A partir
del passeig per la platja on la protagonista entreajmae adolescentomencem a centrar
nos en el dol i la supervivencia. No és el moment del dolor extrem de la primera astesa,
tracta de com continuem vivint quan la pérdua sembla que no ens deixa gairebé ni respirar.
Elena sobreviu com la boja de la platja, la que va perdre el fill que encara el busca en cada cara,
en cada gra de sorra doéaquella ciutat cremada f

Madre ens mostra a Elena en un cami entre dos mons, vivint a Franca pero pensant en tornar,
enamorada doéun home espanyol i transitant per u
i l a incomoditat, | 6espect admporincses popfereésed punt p
jove el memento del fill mort o és la seducci6é del que encara es vol viure contra tot i tots?

El cinema ens ha acostumat a posicier@s com espectadors en un lloc avantatjos on tenim
una informacié que els protagonistes netepodem avancamnos a la presa de decisions dels
actors.Perd0 amb Sorogoyen les coses no so6n ben bé aixi. Sabem molt poca cosa dels
protagonistes, |l a ¢c"mera segueix | 6El ena com si
gue ho fem nosaltres, &dntes mateixes eines.

La protagonista, en el seu dolor, sembla cercar un clau rogenc onsgpéarilancar el crit
gue ha dbéhaver ofegat en els deus Maneygse que han
abandona el judici i que ens convida a afjaj, a deixarnos portar sols per la mirada i a
preguntamos qué hauriem fet nosaltres en el seu lloc?.

Al final, |l a superviv ncia ®s una taula de sul
com diria Enrico CarofiglioPotser després del curig va anar a la carrera dédscars el

pv¥“blic sbébesperava alguna altra cosa del |1 ar gme
gue no sembla escapar del do!l or, perqu no ®s

estat tan profunda.
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RESENAS

P. B. Preciado, Yo soy el monstruo que os habla
Barcelona, Anagrama, 2020.

Resefa de ELISABET FERRET

Es este un libritgpanfleto por su deliberada pretension de
Pa.UI B. sacudir a sus lectores (en realidad, se trata de un discurso
Preciado escrito a finales de 20)®ara las jornadasternacionales
de laEcole de la Cause freudienne, y sus destinatarios
originales eran, en verdad, oyentes antes que lectores). Su
autor, P. B. Preciado, arremete en él contra la postura

YOSOY 6cl 8sicad del psi coatonl@nariosi s en

elmonstruo ¢ género, y lo hace desde su experiencia personal: no
que oS habla precisamente por ser él psicoanalista, sino por haber sido
i et et serialmente psicoanalizando, en primer lugar y, en segundo
lugar, por la que le fue diagnosticada tiempo atrds como
itascadsno e B Adi sf o®@niear odbe, gun diagn-stico
tiempos presentes y que él pretende desenmascarar.

Para Preciado es un error considerar el género como una cuestién dicotémica, y lo es
también asociar el género al sexo (la inclinacion sexual ni que deciy ¢ierwro
cantar): se trata de lo que en terminologia de género hoy se der@nasadecir, que
g®nero y sexo O0concuerdeno, al go que no
como norma u objetivo clinico, arguye. Para el autor, el cuerpo esitoritepolitico
irreductible y es ahi donde se puedan tal vez trasladar algunas de las luchas libertarias
gue antes se perdieron sucesivamente a lo largo de la hidloris necesario que
género y sexo concuerdeaso parece estar gritandoles a los psiabstas de su

S

auditorio,inter alia. ANO quer 8i s cCor regpfdientes]noguer@isuer pos

extirpar sus érganos, sean de un signo o de otro. Dejad que se sientan hombres, mujeres,
gueer intersexuales, asexuales, o lo que deseen sentgse, sus érganos no sean un
impedimento para liberarse del rigido encorsetamiento hembr¢ er 6 qu e, de
como tal, tiene, a juicio de Preciado, una vida muy corta: desde el s. XIX, con el
nacimiento de la sociedad burguesa y el alumbramiento de kr mono sujeto

politico.
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No mas biopoliticad la Foucault no mas represion, no mas control, no mas
castracion (incluyendo la del psicoanalisis, por supuesto). Seamos libres de sentirnos lo
gue deseemos en el cuerpo en que hayamos nacido. Seamos rosnptaipaenos la
verdadera revolucion a través de nuestro cuerpo: transformémonos en monstruos (Iéase:
el cuerpo que no casa con ninguno de los estandares al uso), habitemos ese inhospito
lugar que es alruce

A tal fin, en el caso particular del autor, ghute de testosterona inyectado
regul armente, que adem8s Ome poned Yy me hac
En definitiva, se desprende que |l a O0soluci
Entre los ejemplos mas chocantes se cuentan los hondmregjtre preservan el Utero,
gue han podido concebir y llevar a término el embarazo y que sin embargo se consideran
Opadres6 de l a criatura en l ugar de 6 mad
argumentacion, ademas de traida por los pelos, es a todadglirdote:

El cuerpo trans es una colonia sobre la que se asientan las instituciones disciplinarias, los

medi os de comunicaci-n, la industria farmacop
[ €]

Cuando hayan ustedes cortado cada arbol y perforado cada montafia, cuamo hay
analizado cada uno de nuestros suefios, ya no podran jodernos mas. La Tierra sera entonces

un basurero, un enorme cuerpo trans desmembrado y devorado. Los cadaveres de los
colonizadores y los suyos, queridos psicoanalistas, seran enterrados con los thegen

gue nos quitaron un diRero los 6érganos que no tuvimos nunca podran ser enterrados.

Nuestros 6rganos utépicos viviran para siempre. Seran los guerreros eternos dél cruce

Preciado hibrida el discurso feminista con el politico y el analitieoreS8ere al

cuerpo como si se tratara de un verdadero correlato metonimico de la historia, estragado
por los poderes colonialistas, imperialistas, heteropatriarcales, sexuales y raciales; es
decir, el territorio donde se cruzan todas esas batallas téstopara dejarlo,
eventualmente, exangie. Quienes se resisten a la reduccion binaria del género, a la
sumision y al encorsetamiento se transforman por ello en revolucionarios, en herejes, o
en sus palabras, enbalternos sexualesn monstruos, y acumulan si la valentia y

la fuerza politica necesarias para propulsar el cambio que la sociedad hoy demanda en
esta materia.

El autor parece escribir como si con sus transgresoras y salvificas palabras inscribiera
un tajo en la historia, produjera non seqitur, inauguraraina genealogia humada
nuevos hombressi hasta el presente todo ha sido acumulacion e interpretacion y
reinterpretacioral compés de los acontecimientos histégogciales sutexto pareciera
estar impregnado del deseo inconsciente de da suya sea la solucion ulterior y
definitiva, olvidandose de que tan contingente y coyuntural es el discurso social en el
presente como lo fue en el pasado. ¢ Cémo se leera su texto en un siglo? ¢ Con simpatia?
¢,Con horror? ¢Con condescendencia? ¢Sebéewien al paso del tiempo? Por
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supuesto, dependera de lo que suceda en este campo, aunque veo altamente improbable
gue su propuesta fructifiqgue. En cualquier caso, para entonces no habra duda de que el
texto fue fruto de su tiempo, como lo son todosleyque no puede leerse sin antes
imbuirse delZeitgeistdel momento, que modela nuestros deseos y anhelos y nuestro
pensamiento.

Nota

1. P. B.PRECIADOYO0 soy el monstruo que os halarcelona, Anagrama020,p. 4849. La
cursiva es propia.

Vanessa Springora, El consentimiento
Barcelona, Lumen, 2020.

Resefia de JOSEFINA ARANDA ARMENGOD

El cazador cazado en su propia trampa Bl corEaniEnts

Vanessa Springora ha sabido hacer publico, er Vanessa Springora
momento oportuno (Revoluciébn #Me Too
empoderamiento en la lucha feministagu
consentimientden su primera novela con el mism
tituloi a un enamoramiento de una adolescente
catorce afos, hacia un hombre maduro de cincue
Springora hace una narracion de su vivencia,
estado de sobrevuelo, va acercandose a sus recue
para poder nombragn forma de diari@qué fue su
experiencia intima sobre lo que pude signific
consentir isobre la ambigledad de si
consentimientb. Nos preguntamos si sabia a qt
consentia, 0 si mas bien se tratd de ceder a 1«
situacion que le supuso el encuentro con el depredador atditexconocido Gabriel

Matzneff. V. (Vanessa) es la elegidzlla se ve a si mismmucho mas guapag siente
comounadiossse ha fijado en ella un escritor,
confundiendo, segun ella nos diéea | hombrset a®@nEre Ifkdapregda p2t ul o
nos describe cémo cayo en sus redesoaglle estombé amoureuselras la primera

cita, escribecomo, desde que lo conoad,tiempose dilata estando a su ladopum
regresa a su casa ficon iasinpeecedeates: Se sieneen c hi d «
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enamorada y querida como nunca, y esto le basta para suspender todo juicio sobre su
relacion con G. (Gabriel). Ungpojésuspendida durante treinta afios que ha dado sus
frutos en este escrital que animo a leer y pensar

Springora escribe, no sin dificultad, conociendditea roja que esta traspasando.
Como ella misma nos descrbB sobre | as p8§ginas con grand
atravesados por una delgalil@aea roja, empiezo a escribir con mi esmerada letra,
aplicadacom si empr e, |De manareesacular, laladatescante escribe las
palabras que su dictador ejerce sobre ella, un ejercicio de poder al que se esté jugando
alo largo de la novela. Traspasar ¢isea rojade la queV/., de manera inconsciente,
ya hace marca en su escritura, cuando nos narra en uno de sus recuerdos el dominio
gue G. ha ejercido sobre ella. AYan fAsuspend
sus deseos de decidir porngsismaafloran a lo largo de toda la novela. Cuarilfac
parece, para una adolescente de catorce afios, traspasar esa linea quedia suoral
tiempo le esta orientandta del mayo del 68 francés)na moral libertari@uyo lema
Adf®& ns e ddestaexigiandbiatiberacion de toda relacion seximkbolicion
de la edad del consentimiento. Gabriel Matzneff redacta unaesadafensa de los
encarceladopor abusos a menores, gsera firmada por intelectuale®e la época.
ANadi e hace wun cont r adefendaMichel Fouchudt ethaa cer el
entrevista en la radio en 1978. Se pide que las nifideady treceafios puedan hacer
el amor con quienes quierann®mbargo, V. sabe que ese ae®un amor prohibido,
gue la personas decentes lo censutinhecho, es el mismo G. quien le adé que
deben tener cuidado. V. hace oidos sordos a sus adverténgiasa muc hacha de c:
afos tiene el derecho vy ,bseadicd asbreisma.&nsud e a ma
entorno libertario yyohemigfde artistas e intelectuales, liscrepancias con la moral
se asumen con tolerancia, incluso conaieta d mi r aci - no.

Springora es hija de su tiempo, viverarcada en una moral libertargero, ¢y si
nos preguntamos desdeitica de Spinoza? ¢ Es Vanessa Springora causaléeision
libre a consentir? Nosegun la lectura que nos presenta Deleuze dabfiosofia

practica de Spinozae trataria solo de unailusjgni | usi -n de IL,qus decr et
alegan el poder que tenemos sobre nuestro cuerpo. Hay un deseo en V. que le hace
inclinarse hacia G. y que Spinoza define ¢

per sever gy aihnossunimssadorqoe consideramos buegag es lo que

conviene a nuestra naturaleza y aumenta nuestra potencia en ser. Eso parece que
experimenta} en el encuentr o con,n@G.comer@Pesoci as a G
¢No ocurre que Vanessa Springora, en esta experiencia que nos desaidgese

esclava, dominadg débil, disminuida en su propio ser? Cuando V. empieza a relatar

su sufrimientpconformandose con sufrir los efectos del cuerpo externo (cuerpo de G.)
ysumaneradevivig cept ar que eadduciBrnifisadalescentes, dnatrdsv a

otr a, G. empi eza a tr ans fogentmannglierasecdeun mo n ¢
amor,sesimt e envilecida y m8s sola que nuncabo.
que ella no es la Unica, no es el amor de su vida, naeddacion y la salvacion de

G.; essolo una mas de sus relaciones, una mas de sus congies@s la que halla la
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inspiracién para sus triunfos literario¥anesa siente que en su supuesta eleccion ha
elegido lo que no le convenigye ha puesto en peligro su geen lugar de aumentarlo,

lo ha ido disminuyendo y mermando. Su eleccidén la entristece, parafraseando a
Spinoa.

Desde la impotencia, la adulta Springora ha ido gestando su venganza, ha podido
responder a esa eleccibn ambiguamente consentida con una idea inadecuada del
enamoramiento y del amor. Con una denuncia a la pasividad de las institugitmes
educativalen la escuela, solo se le advierte por su actitud absendisg)idicial (la
Ley establece la mayoria de edad a los quince afos, perigéaa de Menorebace
oidos sordos a los avisos an6nimos de denuncia que se le hacen al ktkratm)itara
(en el hospital, solo se le ayuda a romper su himen con un bisturi y asi facilitarle su
goce sexual). La sociedad de su tiempo, en una entrevista, @nofivea amablemente
sobre | a fiescuder2a de |j-venes amanteso
preguntamosy es la sociedad la palanca que empuja a consentir a Vanessa Springora en
su relacion con Gabriel Matzneff? ¢ El trauma de Vanessa Springora se debe al mundo
externo, a la sociedad de su tiempo? ¢ Tanta fuerza tiene el orden social que se nos
imponecontra viend y marea®/. Springora da muestras de tener una gran capacidad
de analisis sobre la cuestidn, cuando dice:

El amor no tiene edad. No es esa la cuestion. Ahora sabia que, en relacién con la existencia

de G., su deseo por mi era infinitamentiurelante y una triste banalidad, que era producto

de la neurosis, de una adiccién incontrolapleé | G. no era un hombre ¢
Solo mantenia relaciones sexuales con nifias virgenes o nifios apenas puberes para narrarlo

en sus libros. Como hacia ¢oigo apoderandose de mi juventud con fines sexuales y
l'iterarios. [é] No, ese hombre no al bergaba
bueno. Era | o que aprendemos a temer desde
perversa. Era una violencianiombrablée

Springora describe nuestro tiempo,del la publicacion de su libro, como un tiempo
deAipritani smood, que abre el debat eel®t i co
literario (la eterna problemética entre el autor y su gletayocial (¢, qué deben hacer las
instituciones al respecto?)sobre todo, sigue animando las denuncias de abuso que se
vienen sucediéndos@n fin. Asi es como Vanessa Springora ha podido publicar su

diario, la historia de una nifapresada, dominaddyandonadg marcadain hast a el d?2

en que la solucion se presenta ante mis 0jos como una evidencia: atrapar al cazador en

Ssu propia trampa, encerrarl o en un | ibroo.
Nota

1. SPRINGORA, VANESSAEI consentimientdBarcelona, Lumer020, pp. 118119
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Ester ASTUDILLO, ¢De hombres a dioses? Progreso y
evolucion, dos boomerangs justicieros.
Barcelona, Fleming, 2021.

Resena dALBA BURGAZ

¢,De hombres a dioses@scrito por Ester Astudillo y
publicado en 2020 por la editorial Fleming, es u
magnasintesis de todas las investigaciones que

pensamiento critico ha llevado a cabo en las Ultir oo soomtaanes Susiciceos
décadas, para glusnd_ar la naturale_-z_a del mu (DE HOMBRES
hipermoderno y distopico en el cual vivimos. Dota A DIOSES?
de un aparato bibliogréfico colosal, el libro recot
parsmoniosamente todos los aspeategativosle la
civilizacion turbocapitalista planetaria. Recoge |
reflexiones de Baudrillard, Lipovetsky, Lyotarc
Foucault, Recalcati, Maffesoli, Illouz, Bywhul
Han, Bourdieu, Arendt, Sartori, Carl Amery, Le
StraussSontag, Wolton, Enzensberger, etc., etc., ¢

El punto de partida del texto es el escandalo sefia
por un verso de Paul Celan: s2, aun despu®s
Como si nada hubiera ocurrido. Sin embargo, el Holocausto no asoatecimiento

accidental, sino la conclusién légica del progreso; pone de manifiesto el fiasco del

progreso Y la evolucion. Blomo sapiense ha convertido en su peor enemigo, escribe

Ester Astudillo. El desarrollo de su inteligencia y su civilizaci@nHan llevado al

abismo, en lugar de conducirle al Olimpo. Cada paso en direccion de un progreso, una
supuesta emancipacién, ha sido acompafado por una regresion, una nueva esclavitud.

iEI espacio sociol-gico de | a cdmtragiceionesood er ni dad
paradojas que encuentran, sin embargo, nichos separados para cohabitar, produciendo como
resultado, escenas tan grotescas como abyectas: una sociedad més caudalosa en conjunto,

pero donde crecen las bolsas de pobreza; una sociedadlenastéoy transigente, pero

donde reverberan los fundamentalismos; una sociedad sin tab@)g@etdolerante, pero
ordenada; virtual mente abierta, pero encerrad

Agrega Astudilloun sinfin de paradojas: la secularizacién alimenta en su seno
nuevas religiosidades; la alfabetizacidon masiva da lugar al analfabetismo funcional; la
liberacion por la tecnologia lleva a nuevas formas de alienacion, depresién y ansiedad.
Vivimos en una stedad cada vez mas estratificada. La cultura gregarista y obnubilada
por el consumo ha producido un sujeto perversamente frivolo, que reivindica la utopia
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del placer para todo el mundo; sin embargo no es masmsgeto permanentemente
insatisfechocondenadaa la frustracion perpetua.

¢,De hombres a dioses? Mas bien, deberiamos decir: de hombres a consumidores
consumidos, al borde de la obsolescencia, cinicos narcisistas, perpetuamente
insatisfechos, apéndices de carne de una serigadgetstecnddgicos. Pero aun
capacedle desarrollar una reflexion dedlibre de este libropodriamos decir, para
contrarrestar el pesimismo de la obra.

Josep PRADAS, La persecucion del arte. De Walter
Benjamin a los dadaistas
Madrid, Bubok, 2021.

Resefia d&IADIA NADOD

Josep Pradas es un filésofo con alma de historiador.

En su dltimo libroLa persecuciomel artenos ofrece

un relato muy bien confeccionado, cuyo hilo de
Ariadna nos conduce por las experiencias dramaticas

de artistas e intelectuales que han sufrido algun tipo

de persecucion politica, asi como la manera en la que
sobrevivieron Bmomento que les tocé viviTodo el

relato se halla traspasado por la experiencia del
intelectual de la portada del libro: Walter Benjamin en

sus periplos por Europa y Rusia. Rusia, la capital del
comunismo mundial, lugar de peregrinacion de
muchos intelectuales del siglo XX y deslo
consecuentes desengafios que ésta les procuro:
desengaiio, desencanto, desilusion, escepticismo,
derivas hacia el totalitarism
actitudes que observamos en la experiencia que
tuvieron muchos intelectuales por conocer de primeraonias resultados de la
revolucién comunista. Tras un acercamiento a los autores rusos, en la segunda parte
del libro, siguiendo el hilo de Benjamin, Pradas nos acerca al mundo de los creadores
dadaistas y la censura nazi que hubieron de soportar.

La persecucion del arte

De Walter Benjamin a los dadaistas

Josep Pradas
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Pradas rara avis filosofica, es capaz de hacer indagaciones infinitas
(entretenimientos de confinamiento, nos dice) sobre los temas de su interés, que son, a
su vez, infinitos. En esta ocasion, nos expone documentadamente las formas de las que
se sirve el podepolitico para silenciar cualquier manifestacion cultural que le sea
incdmodh o contrarie sus credos. No se trata, segun Pyadas una razon universal,
de nada exclusivo del totalitarismo soviético, sino que se produce bajo cualquier
régimen politicoAsi pues, nos nombi@n ejemplos los métodamdavia en practica
en nuestros dias, de los que se sirve el poder politico para acllitadisidentes:
marginarlos (a Isaac Babld impiden su actividad literarianearcelandolo hasta su
muerte); aularlos como creadores y negarles su valor creador (Alexander Blok,
asumiendo el simbolismo francés como reaccion al realismo ruso, serd doblemente
traicionado por europeos y rusos); obligadesnunciar a méritos internacionales como
el Nobel de literaura (Boris Pasternak se vio obligado a renunciar al méudto la
amenazale nopoderregresar a su pais).

En la segunda parte, Pradas nos detalafotma de eliminar al artistanEste caso,
se trata del suicidial que llegaron algunos autores ideba la persecucién de los nazis:
Walter Benjamin, Stefan Zweig, su compafiera, y Menno ter Braak, un activista
antinazi, escritor, historiador y critico literario. Coincidira con Benjamin en la protesta
contra la censury hace criticas negativas conélacine soviético. El ultimo grupte
artistas que analiza Pradas $om dadaistasrtistas radicales que se transforman en
convencionaley pierden la chispaDuchamp, PicabiaMan Ray, etc. Realizan una
critica al progreso, a la tecnificacion de ldayisimilar a la que éingelude sugiere a
Benjamin. Podemos ver cierta analogia entre el ambiente que enconjaihiBeen
Rusia, el analfabetismo crénico de pueblo ruso, la implantacién de un pensamiento
anico, con el mundo plagado de zoquetes del lipldan los dadaistas. Ven en el
nazismo una ideologia para masas acriticas:

Si los dadaistas berlineses apreciaron que su mundo estaba plagado de zoquetes a los que se
resignaban a servir menudencias en lugar de arte, alla en los afios veinte, curisnoiel(gae
no es sino una iddogia para masas acriticas)ugdiabrian pensado de haber asistido al salto
tecnolégico actual y a la conversion de la zoqueteria en un espectaculo global? ¢Habrian
identificado a los zoquete® oy en los fans de las marcas quienes creen que es crucial y
signo de progreso poder pagar con el mévil?

El tono critico de Benjamin acompania la escritura de Pradas. La recomendacion para
escribir que le aconsejan los amigos de Benjamin en Moscu es todo un clasico en la
filosofia: Caute prudencia, cautela, que resumiria el saber filosofico, alcanzar la
sabiduria y saber comunicarla. A pesar de que Benjamin comenta que la cautela impedia
expresar cualquier critica. ¢ Cémo crear libremente y no morir en el intento? Strauss
propone que hay que escribir entre lineas, que solo leyendo entre lineas puede ser
detectaa la posible critica al régimen, pero no todos somos capaces de esa segunda
lectura, esta técnica ha sido calificadaediategia elitista Otra forma de suicidio
intelectualque nos describeradases la de la sumision a los canones impuestos por el
régimen imperante (Alexander Fadeyelel que Stalinafirmé quefue el mayor
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humanistaconocidq acabara suicidandose con una sobredosis de alc&modsta linea
nosencontramos con Anna Akhmatogae elogia a Stalin con la esperanza de obtener

la liberactn de su hijo, condenado a diez afios en el Gulag. Capitulo aparte se merece
Gorki, defensor del realismo ruso, pero que no perdié la actitud critica al régimen.

Todos estos acontecimientos le generan al autor preguntas que cruzan la obra, que
no son pregntas anacronicas, todo lo contrario. Pradas plantea cuestiones de una
vigencia absoluta en nuestros dige posible hacer poesia en la revolucion? No puedo
no recordar una frase que tengo grabada desde mi adolestéolgta Parra y Los
Calchakis cardn a Chile la poesia hecha revoluciéon. ¢Es posible escribir poesia
después de Auschwitz? Adorno respoederibir poesia después de Auschwitz es un
acto de barbariepero Celannsisteun poeta no puede dejar de escrjlbmucho menos
si es judio y sidioma es el aleman

Queda claro que no solo se viaja a Rusia para ver a los georgianos y escuchar la
balalaika, tal y como cantan The Beatles enBack in the U.S.S.FEn el siglo XX,
muchos intelectuales hicieron su viaje de ida y vuelta a Rusian \su® periplos
podemos ver un ejemplo de literaturatestimonio. Pradas se pregurdga algun
momento ¢ por qué Benjamin escribe un diario? Su respuesta es que podemos encontrar
ahi, algo del temperamento del autor, de su caracter, de su vida mas iataclaa &n
falta algo del método psicoanalitico, que podria ayudarnos a una mejor comprension de
estas vidas, dada la dificultad de conocer la voluntad de los otros. Efectivamente, en el
diario encontramos lo que podriamos llamar una biografia, y se ¢rdiagrafias que
nos aportan conocimiento de manera literaria, algo que el maestro Zweig dominaba y
al que nuestro autor, Pradas, admira con pasion.

Nota

1. J0sEP PRADASL a persecucion del arfdladrid, Bubok,2021,p. 142
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